﻿Eugen Negriei Eugen Negriei Sistematica poeziei in Sistematica poeziei, criticul si teoreticianul Eugen Negriei reuseste sa demonteze, printr-o remarcabila opera de sinteza, mecanismele subtile ale producerii textului poetic, sa identifice si sa defineasca atitudinile fundamentale ale eului producator in raport cu existentul Este vorba despre procesul facerii poemului bazat pe tre posibile modele generative si de felul in care functioneaza acestea Parcurgand aceasta "gramatica generativa" a poeziei, poetii isi pot cunoaste posibilitatile si pot afla, mai ales, cum nu ar trebui sa scrie Posibilitatea sistematizarii experientelor poetice Sistematizarea poeziei prin implicarea diacroniei Aspectele luate de existent in procesul producerii formei Atitudinile posibile ale creatorului fata de existent Elementele existentului Starea de spirit a eului producator - Definirea procesului de producere Directiile structurarii Relatia cu destinatarul Efecte scontate 111 F A POLiROM iNi iN M H ’>7 M6-7233-2 vvw polirom ro : "oblicata si in editie d;g ta’a "; 2018 bv Editura POL1ROM AceastS carte este protejata prin Copyright Reproducerea integrala sau partiala, multiplicarea prin orice mijloace si sub orice forma, cum ar fi xeroxarea, scanarea, transpunerea in format electronic sau audio, punerea la dispozitia publica, inclusiv prin internet sau prin retele de calculatoare, stocarea permanenta sau temporara pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperarii informatiilor, cu scop comercial sau gratuit, precum si alte fapte similare savarsite fara permisiunea scrisa a detinatorului copyriglitului reprezinta o incalcare a legislatiei cu privire la protectia proprietatii intelectuale si se pedepsesc penal si sau civil in conformitate cu legile in vigoare Pe coperta : Nicolas Neufchatel (1527-1567) Portretul maestrului Joliaim Neuddrffer din Nilmberg cu un elev (1561 ulei pe panza), Gerinanisches Nationalmuseum (detaliu) www polirom ro Editura POLiROM iasi, B-dul Carol i nr 4 ; P O BOX 266, 700506 Bucuresti Splaiul Unirii nr 6, bl B3A, sc 1, et 1, sector 4, 040031, O P 53 Descrierea C1P a Bibliotecii Nationale a Romaniei: NEGRiC1, EUGEN Sistematica poeziei i Eugen Negriei - Ed a 3-a - iasi: Poltroni, 2018 iSBN print : 978-973-46-7233-2 iSBN ePub : 978-973-46-7458-9 iSBN PDF : 978-973-46-7459-6 821 135 1 09 Printed in ROMAN1A Eugen Negriei Sistematica poeziei Editia a ili-a POLiROM 2018 EUGEN NEGRiCi s-a nascut la 28 noiembrie 1941, in Ramnicu Valcea Este critic, istoric literar, stilistician si profesor de literatura romana contemporana la Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti A publicat volumele : Antiin Logos si personalitate (1971; ed a il-a 1997 ; ed a ill-a 2016), Naratiunea in cronicile lui Grigore Ureche si Miron Costin (1972), Expresivitatea involuntara (1977; ed a il-a, 2017) Figura spiritului creator (1978; ed a il-a, 2013 ; Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania) imanenta literaturii (1981; ed a il-a, 2009) introducere in poezia contemporana (1985; Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania; Premiul Asociatei Scriitorilor din Bucuresti) Sistematica poeziei (1988), Poezia medievala in limba romana (1996; ed a 11-a 2004: Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania; Premiul Soros) Literature and Propaganda in Communist Romania (1999), Literatura romana sub comunism Proza (2002) Literatura romana sub comunism Poezia (2003) Literatura romana sub comunism 1948-1964 (2010), Simulacrele normalilatii (2011), Emanciparea privirii Despre binefacerile infidelitatii (2014; Premiul pentru eseu al Uniunii Scriitorilor din Romania), Sesiunea de toamna (2015) si Memoriile capitanului Dumitru Pasat (editor, 2015) iluziile literaturii romane a fost Cartea Anului 2008 desemnata de Romania literara si Fundatia Anonimul A fost distinsa cu Premiul Manuscriptum, Premiul pentru critica istorie literara al revistei Observator cultural si Premiul de excelenta al revistei Convorbiri literare Cuprins Cuvant-inainte 9 Nota asupra editiei —13 SiSTEMATiCA POEZiEi Posibilitatea sistematizarii experientelor poetice 17 Sistematizarea poeziei prin implicarea diacronici 21 De la sistematizarea productiei poetice la sistematizarea producerii poeziei 26 Poezia ca literatura realista 26 Aspectele luate de existent in procesul producerii formei 28 Atitudinile posibile ale creatorului fata de existent 30 Elementele existentului 32 Sinteza : Clasele de poezii fi atitudinile modelatoare corespunzatoare 36 MODELE DE PRODUCERE STRUCTURARE Caseta modelului 41 i Eul producator; atitudinea lui fata de existent 41 ii Motivarea ontologica a atitudinii eului (Schema ontologica) 41 111 Conditii propice 42 iV Starea de spirit a eului producator 42 V Materia predilecta 43 Vi Definirea procesului de producere 43 Vii Relatia cu destinatarul Efecte scontate Efecte nescontate 45 Viii Directiile structurarii 46 Tipuri de producere 47 i Structurare cu adaos de sens 48 Riscuri; remedii 58 ii Structurare prin acumulare de sens 58 Auxiliari, stimulatori acustici, tehnici specifice 70 Riscuri; remedii 82 iii Structurare cu semantism obscur 83 1 Varianta mallanneana: structurare cu frustrare de sens 84 Auxiliari, stimulatori acustici, tehnici specifice 94 2 Alte variante de structurare cu semantism obscur 97 Riscuri; remedii 98 iV Structurare minima fara adaos de sens 99 TRANSFiGURARE Caseta modelului 119 i Eul producator -, atitudinea lui fata de existent 119 ii Motivare ontologica 120 iii Conditii propice 120 iV Starea de spirit a eului 121 V Definirea procesului de producere 121 Vi Materia mundi folosita in corelapi 123 Vii Relatia cu destinatarul Efecte scontate 124 tipuri de producere 12' i Transfigurare prin selectie obsesiva 128 ii Transfigurare prin destructurare aluziva 133 111 Transfigurare absurda 141 Riscuri; remedii l4^ METAMORFOZARE Caseta modelului ^5 i Eul producator; atitudinea lui fata de existent 155 ii Motivare ontologica 155 iii Conditii propice 156 iV Starea de spirit a eului 157 V Definirea procesului de producere 158 Vi Materia mundi 160 Vii Relatia cu destinatarul 160 Tipuri de producere '62 i Metamorfozare deductiva (voita, coerenta) 162 ii Metamorfozare aleatorie 180 Riscuri; remedii 185 Eugen Negriei Л'Ч SiSTEMATiCA POEZiEi juo€TE*"1 - l • -sev - knprwiwt zduiti iMPRUMUT V SCURT i CARTEA ROMaNEASCa 198" 3i l SNVENTARiAT •JOG І Cuvint inainte in incercarea de sistematizare a productiei poetice din introducere in poezia contemporana (Cartea Romaneasca, 1985) — am recurs la o veche metoda de cercetare — devenita, la un moment dat, structuralista — aceea a reducerii variantelor Reputatia ei a servit drept garantie intreprinderii noastre dificile in stiinta —-spunea Levi-Straus — progresul l-au adus, mai cu seama, bunele simplificari si, in adevar, fara efortul de observare a raporturilor care unesc variantele, nu vedem cum s-ar descurca cineva in marea diversitate de stiluri si de viziuni artistice din literatura Dar, chiar daca nu ne-am fi stiut asigurati de acest vechi principiu de cercetare tot am fi intreprins ceva in directia limpezirii si simplificarii, caci experienta ordinii si coerentei — mai curin d sau mai tirziu — trebuie facuta Constient! ca s-ar fi cuvenit de mult sa se initieze o operatie de sistematizare, ca trebuie sa incercam sa descoperim invariantele poeziei, ne-am straduit sa concepem o clasificare care, prin nivelul ei de generalizare, sa fie in masura sa ne ajute sa evitam capcanele istorismului si ale determinismului simplist Recurgind la operatia de reducere a variantelor, socoteam, in volumul amintit, aceasta actiune simplificatoare drept o etapa obligatorie, necesara oricarui proiect, oricit de utopic, de definire a proceselor declansate in ultimii ani inlauntrul fenomenului poetic romanesc intocmirea clasificarii viza un posibil studiu al dialecticii variantelor fundamentale, al istoriei, sui-generis, a fenome 5 nului poetic postbelic Pe parcurs insa, pe masura ce metoda reducerii variantelor ne ajuta sa suprimam iluzia optica a bogatiei si varietatii, am realizat ca ne indreptam tu simpliii areii catre atitudinile fundamentale ale eului producator in raport cu evistentul si ca ajunsesem la un fel de modele universale de producere, tipuri de "poezire" mai curind decit tipuri de poezie contemporana in car teci de fata ne propunem sa revenim asupra clasificarii noastre pentru a adinei tocmai latura ei poie-tica Cele trei modele vor fi consecvent intelese ca modele generative, reconstituite in "laborator", a caror functionare poate fi verificata si ale caror conditii si limite de functionare pot fi prevazute inevirabila e analogia cu acele instrumente moderne de lucru care sint gramaticile generativ-transformationale — si ele, in fond, modele de producere si, pentru ca, de data aceasta, pornim consecvent de la procesul facerii poemelor, de la niste reguli generative grupate in trei moduri specifice, vom ajunge, in chip firesc, la o distribuire tripartita, pe criteriul eficacitatii, si a procedeelor stilistice Firesc, caci, dupa ce ai cautat un raspuns la intrebarile cum ? si ce ?, nu ai cum sa eviti cea de-a treia intrebare pe care ne-a lasat-o Aristotel : cu ce mijloace ? Revenirea la procedee nu are semnificatia unei intoarceri la tehnicismul minutios si ingust al stilisticii acefale interbelice — al acelei stiinte a expresivitatii care semnala cazuri nenumarate de devieri de la exprimarea obisnuita, fara a izbuti, decit rareori, (si numai prin ci te va minti stralucite) sa le gaseasca un fagas si o convergenta ideatica Pericolul tratarii in sine a faptelor stilistice, care a subminat si, pina la urma, a marginali za t aceasta descendenta a retoricii, pur si simplu nu mai are suport Mijloacele de care ne vom ocupa se integreaza organic demersului nostru Ele intra, ca factor constitutiv al actului productiv, in corpul demonstratiei, intrucit se va vedea ca fiecare din modelele generative proiectate isi va selecta, in chip deductiv, mijloacele pe principiul adecvarii si al eficientei, respingind si indi-cind, implicit, si ce impiedica randamentul 6 Daca modelul este bine alcatuit si, realmente, functional, ei va fi in masura sa-si asume o componenta didactica si una predictiva Din perspectiva unui asemenea model si stilistica isi va gasi o alta fundamentare si, poate, o noua viata Am intrat demult in etapa de maxima (extrema) constientizare a actului poetic, cind se face poezie chiar din constiinta semiotica a acestei faceri Daca nu am fi complexati de mitul poetului genialoid, asa cum l-a inteles romantismul — cu o cota inca ridicata la unii dintre noi — demersul ar putea lua o turnura aproape ludica, de nu cumva cinica El s-ar preschimba cu usurinta, fara precautiile ce vor fi vizibile in carte, intr-o "gramatica universala44 a poeziei prin care autorii pot sa-si cunoasca posibilitatile si din care ar afla — ca dintr-un indreptar (manual) de poezie — mai ales ceea ce nu trebuie sa faca Desi simtim ispita acestui gind demonicesc, vom evita, desigur, tonul unei gramatici normative, pentru ca in nici un caz nu am vrea ca incercarea noastra sa fie luata drept o manusa azvirlita poetilor si asta pentru ca astazi stim, dureros de bine, ca fapta revolutionara si unica a creatiei nu poate fi dirijata de precepte si nici inlocuita in vreun fel oarecare Asadar, in cele ce urmeaza, vom reveni la etapa reducerii variantelor si stabilirii opozitiilor — operatie pe care am inceput-o in incercare de sistematizare din introducere in poezia contemporana — dar nu pentru a alcatui, de pe o pozitie consolidata, un studiu al dinamicii fenomenului poetic postbelic Efortul va fi indreptat nu spre perfectionarea taxinomiei si clasificarea consecventa si riguroasa, ci spre configurarea modelelor de producere ; la capatul acestui efort se afla nu o istorie a poeziei, ci posibila ei gramatica generativa SiSTEMATiCA POEZiEi Posibilitatea sistematizarii experientelor poetice Libertatea de manifestare a eului producator nu este, cum s-ar crede, atit de mare si, desi numeroase, experientele artistice sint totusi inventariabile "Formulele11 nu sint nelimitate Goethe a redus intreaga lume vegetala la structura unei frunze, si nimeni nu s-a temut ca fabuloasa diversitate a verdelui va fi inlocuita de, obsedanta, imaginea frunzei cu pricina Genele si cromozomii sint in numar fix si atit de mic fata de proteismul dezlantuit al umanitatii, incit ar trebui sa privim cu neincredere vadita disproportia dintre modelul genetic si variante Exista o tendinta naturala spre comun si previzibil care guverneaza toate actele, incepind cu cele ce tin de raportul nostru, ca vorbitori, cu depozitul lingvistic Roland Barthes credea insa in posibilitatea scriitorului de a fi "o prezenta subversiva" in raport cu regulile, cu dogmele constituite, cu tot ceea ce, in Mitologii si in mai tirzia lui Lectie, socotea a fi doxa Limbajul este coercitiv pentru ca puterea (vechea obsesie a lui Barthes) se insinueaza oriunde apar forme ale schimbului social si doar literatura, proliferind sem-nificantul, s-ar putea opune stagnarii, naturalizarii rostirii Din motive ce tin, poate, de spiritualitatea careia ii apartine si in care criza culturala a aparut, mai intotdeauna, ca un fenomen firesc, Barthes era inclinat sa supra 9 liciteze fortele eliberatoare ale literaturii, minimalizind dependenta acesteia de fortele exterioare Refuzind, din principiu, orice subordonare a limbajului fata de ceva ce i-ar slabi forta contestatara, el miza pe o responsabilitate absoluta a formei si pe rezistenta ei la tendinta de aservire si manipulare Dar sa remarcam totusi faptul ca scriitorul nu arc cum sa nu fie un subiect social ; teritoriul intim al fiecarei fapturi omenesti este surprinzator de redus fata dc enormul invelis social care contribuie, la rindul lui, la formarea eului si pe care arta trebuie sa-1 includa si sa-l exprime Poate ca individul nu este decit o celula, doar o parte dintr-un urias creier in necontenita activitate, al careia rol este acela de a primi, filtra si transmite mesaje pe care numai intregul sa le inteleaga cu adevarat Prin acest amplu ingredient colectiv societatea izbuteste sa multiplice, intr-o epoca data, numarul coincidentelor stilistice, sa dea un curs convergent faptelor artistice Societatea contribuie, prin toate mijloacele si pe toate caile, la reducerea sensurilor si la producerea de stereotipii Ea se impotriveste "energiei dislocante" a scriitorului, aspiratiei lui la vesnica devenire, ea infirma dezideratul permanentizarii miscarii, ca si visul atopiei limbajului in termenii semioticii, se poate spune ca, pe masura ce experientele estetice se succed, continuumul devine tot mai segmentat, se produc hipercodificari succesive care au ca rezultat o culturalizare a materiei, deci o conventionalizare ulterioara a proceselor producerii de semne si este de inteles sa fie asa cita vreme lucrurile sint pregatite sa fie asa chiar de la nivelul celular al elementelor care asigura fiintarea limbajului Stereotipia doarme in fiecare semn, intrucit semnele pot fi recunoscute ca atare doar prin repetitie Formulata riguros, constatarea aceasta apare si in Tratatul de semiotica generala al lui Umberto Eco (Editura stiintifica si enciclopedica, Bucuresti, 1982) : "recunoscuta capacitate de exprimare a limbajului verbal se datoreste marii sale flexibilitati articulatorii si combinatorii, obtinute utilizind unitati discrete, puternic standardizate, usor de invatat 10 si susceptibile de o cantitate redusa de variatii libere* auza finala in poeziile alcatuite tectonic, unde fiecarei parti i se atribuie o functie in slujba intregului — ; — pseudo-interogatia — care, in esenta, e tot o reflectie Uneori — in locul unui crescendo enumerativ — se foloseste o tehnica a intregirii (a alipirii), care e, in fond, tot o cale de acumulare Astfel, unii poeti obisnuiesc (ca Blaga in Poeme* le luminii) sa propuna in primele versuri ale poemelor doar o intrupare partiala a sensului Faptul ne aminteste de acele piese muzicale in care motivul fundamental este, in primele note, abia schitat, promis intr-o fraza sfios interogativa, pentru ca, dupa o suita de alte acorduri si dupa un lux exagerat de preparati! (cum scria Proust despre Beetho-ven), sa fie reluat si adus, in final, la o intensitate greu de prevazut S-ar zice — ca sa incheiem analogia — ca, pentru reactia dorita, ,,masei" poetice inofensive din primele versuri i se pregateste cealalta jumatate, cu sediul in ultimele versuri O intregire treptata a sensului si o dirijare a perceperii lui se realizeaza si printr-o tehnica a contrapunctului Folosita inteligent, ea izbuteste adesea sa transmita 53 un sens, sensul, in cazul acesta, fiind o sinteza dinamica a mai multor linii ideatice Antitezele (ca si paralelismele) pot provoca o miscare conceptuala spre final, fiindca, pina la urma, si ele favorizeaza o evolutie Desi presupune tot un proces de constituire prin acumulare, stafeta de mediatori este o cale mai subtila de trimitere spre un sens Poetica mallarmeana este cea care a ajutat la perfectionarea acestui mijloc : insusi poetul e ra vazut ca un veritabil mediator al Absolutului, autorizat sa ne inlesneasca explicarea orphica a lumii, sa ne ajute sa transgresam universul cotidian limitat, confuz, funciarmente inselator, pentru a descoperi, fericiti, "cosmosul organizat sub semnul frumosului" Numai ca la Mallarme mediatorii nu desavi-rsesc un sens anume, ci imprima doar o alunecare spre ceva nedefinit; sugereaza o cale, nu impun un sens Poetii care — avertizati de neajunsurile grave ale retorismului — nu vor sa li se intrevada cursul convergent al demonstratiei, dar nici sa piarda interesul special al cititorului, vcr atrage pe acesta intr-o cursa de obstacole, folosindu-se de mediatori Spre a nu desocializa limbajul si a taia, in vreun fel oarecare, contactul cu cititorul, poetul va lasa la vedere, de-a lungul textului, citeva focare de iradiere, cuvinte si sintagme comprehensibile, dar de mare concentrare informationala, care, chiar in numar mic, prin zestrea lor semantica, trezesc si mentin ambitia clarificarii, a reconstituirii, din fragmente putine, a "rationamentului" Cuvintele sau sintagmele cu rolul de mediatori vor avea — se intelege — o functie simbolica Pentru a contribui la constituirea unui ax al sensului, simbolurile vor avea o structura Semantica obligatorie — confirmata de traditie — si in masura sa impuna o intelegere limitativa Auxiliari, stimulatori acustici, tehnici specifice in acest tip de poezie (cu acumulare de sens), elementele ce tin de -alcatuirea ei prozodica (sonoritate, ritm etc ) au un rol spacific in medierea sensului Chiar daca 54 nu descatuseaza, decit rareori, "intelesuri'* proprii, le ajuta, in vederea dezvoltarii depline, pe celelalte Datoram structuralismului interesul pe care il punem si astazi in relevarea corespondentelor multiple dintre nivelul fonic, cel morfo-sintactic si cel lexical S-a dovedit, prin teste efectuate asupra unui numar convingator de copii (vezi i Fonagy, Le langage poeti-que : forme et fonction, in Diogene, 1965, nr 51), ca exista incontestabile corespondente simptomatice si simbolice intre fenomenele de ordin fonetic si fenomenele non-lingvistice inlantuirea de sunete si ritmuri emite mesaje precon-ceptuale si evoca, involuntar, stari si sentimente refulate in inconstient Aceste tipuri de mesaje se transmit prin intermediul unui cod ce poate fi calificat drept "natural4*, in comparatie cu celalalt cod prin care comunicam — in fond indirect — pe calea semnelor arbitrare in linearitatea discursului (Saussure) se ascunde — deci — o impletire polifonica de voci, de "mesaje" nediferentiate Cei vechi erau mult mai constienti de faptul ca sunetele — cum spunea Dionisie din Halicarnas (sec i i e n ) — trebuie sa sugereze si sa reflecte, nu doar sa desemneze obiecte, sa exprime emotii, nu sa serveasca doar a le nota Se subintelege ca e destul de greu sa distingem stimulul acustic — deci senzorial — de ceea ce provine de la stimulul articulatoriu, deci motor Citeva lucruri generale s-au mai spus totusi despre aceste mesaje secundare S-a observat, de pilda, ca obiectele dure ale "lumii44 pe care o decelam in microcosmosul pistei sonore a unei poezii sint — nu rareori — "evocate" de sunete dure, ca introduse prin forta in seama lapsusurilor emotive au fost puse eliziunile si contaminarile ce se produc pe traiectoria fonica a versului Cele mai multe speculatii s-au facut cu privire la particularitatile prozodiei Deplasarea dezordonata a cezurii sau a pauzelor metrice a fost asociata respiratiei neregulate proprii emotiei greu de stapinit Unii din interpretii lui Goethe, de exemplu, au socotit ca, la el, aritmia subliniaza nelinistea, dorinta de evaziune si ca sincronismul perfect al accentului si metrului reflecta calmul 55 unui peisaj mediteranean, si armonia naturii Schimbarea brusca a ritmurilor, la Blaga si Barbu, s-a pus in seama iruperii unei bucurii de viata pagine S-au tras concluzii subtile din analiza divergentelor (conflictelor) ce apar intre accentele metrice si cele semantice ale poemelor lui Eminescu (G Tohancanu) Desigur nu lipsesc generalizarile excesive, formulate pc un ton peremptoriu si care tin de vechea stilistica si de unele habitudini catedratice : balansarea versurilor trohaice ar reflecta un elan de tandrete ; in poeziile scrise in tonalitate majora, optimista, versurile scurte domina etc Poate ca tocmai extrapolarile de acest fel i-au impiedicat pe interpretii fenomenului poetic sa abordeze cu mai multa gravitate prozodia si, in genere, oferta generoasa a poeziei N-au atras, in masura dorita, silaba si sunetul intrucit a fost fetisizat cuvintul (nici macar versul) — ca unitate fundamentala a textului poetic initiata de teoreticienii structuralisti — analiza atenta a relatiei complexe sunet-sens a dus la concluzia ca, in principiu, ambele tipuri de unitati (cele de versificatie si cele de sens) pot sa se sprijine reciproc si, in orice caz, interfereaza R ingarden afirma ca anumite caracteristici ale texturii fonice duc fie la obtinerea unor efecte estetice pur melodice ale textului, fie chiar la diversificarea mijloacelor lui semantice de "redafe" El se referea la acele caracteristici care nu mai sint pur fonice, dar se intemeiaza, totusi, pe insusirile pur acustice ale secventelor de sunete din cuvinte si ale formatiilor superioare generate astfel (de pilda, prin diferitele varietati de ritm, de tempo, de melodie, de timbru, inerente laturii fonetice) Acestea "reprezinta variate calitati de simtire, de atmosfera, cum sint cele pe care le redau calificativele trist, melancolic, vesel, viguros s a m d " (R ingarden, Structura fundamentala a operei literare, in Poetica si stilistica, Univers, Buc , 1972, p 63) "Numim metafora fonica — spune Wundt — acea corelatie care se stabileste intre un sunet al limbii si intelesul sau atunci cind se impune constiintei noastre o anumita inrudire dintre tonalitatea de simtire a -"sunetu 56 lui* si sentimentul care insoteste reprezentarea desemnata fonic " (Vdlkerspsychologie, voi i, 1, p 326) Nu gasim nici un motiv pentru ca acceptia data de Wundt metaforei fonice sa nu fie aplicata si unitatilor fonetice mai mari, care produc modificari minime, dar reale, ale sensului, si care alcatuiesc tipuri de mesaje transmisibile prin intermediul unui fel de "cod" diferit de cel prin care se comunica in poezie cu ajutorul semnelor arbitrare, deci intermediat, un sens Transa sonora care e, cu precadere, purtatoarea si corespondentul unui semnificat detine, pe deasupra, un "inteles" al ei Teoretic, acesta ar putea fi : sau indiferent si paralel (fara relatie directa cu semnificatul si cu experienta inclusa in procesul poetic), sau catalitic (pregatind si adincind intelegerea mesajului conceptual), sau disonant (discordant) Pentru ca nu au cum evita efectele secundare generate de aceste tipuri de interferari, poetii care structureaza materia spre a media un sens nu vor pierde prilejul de a se servi de ele Dealtfel, de rolul stimulator-catalitic al elementelor prozodice in medierea unui sens poetii au fost mereu constienti in vechime acest rol era chiar fetisizat Sa ne reamintim de uzanta latinei medievale de a inalta proza la un nivel poetic prin cursus9 consonanta, formule de ornamentare recomandate de manuale si prin alte subterfugii Eruditii si virtuozii resimteau o nevoie formalista de sprijin si reazim clasic Prin simpla folosire a elementelor formale poetice, a mestesugului versificarii, ei aveau impresia ca se misca la un etaj superior, pe un podis K Vossler in Despre geneza formelor poetice romanice evoca urmarile acestei credinte naive : "Nu este de mirare ca foarte curind dupa aceea nu mai exista nici un obiect de invatamint, nici un mestesug, nici o stiinta care sa nu fi fost ambalata in mod ingenios, artistic, ludic, in versuri ornamentale si mnemotehnice, in epigrame si parabole, in forma de enigme, atit de agreata printre an-glosaxopi A rezultat, nu vreau sa spun o teorie, dar o practica si o deprindere, datorita carora orice continut obiectiv putea fi turnat si transvazat in orice forma A luat nastere un gust, calauzit mai mult de ratiune, de 57 istetime si de locvacitate, decit de suflet, de fantezie sau macar de simtul intim al limbii materne * (in voi Din lumea romanica, Univers, 1986, p 61 Proza dobindea, astfel, demnitatea poeziei, iar aceasta, la rindul ei, ajungea "sa aiba valoarea adevarului si a moralitatii1* (op cit p 61) Citite astazi, multe din aceste texte rezultate printr-o structurare eumorfica, artizanala, par niste aparitii hibride, prozaico-poetice, pedante, moralizatoare, alegorice Ne dam seama, insa, ca, pentru destui autori, versificarea, inteleasa doar ca un adaos si ca un mod de infrumusetare, era o cale de acreditare, ca toate acele esafodaje, reguli, chitibusuri prozodice si maruntisuri literare memorizabile acordau textelor lor prozaice in fond nu numai o valabilitate poetica, ci si una etica Cum majoritatea lor era destinata idealizarii unui erou, a unui personaj (istoric ori mitologic) sau a unui eveniment (istoric, social, mitologic), versificarea — prin puterea ei de acreditare, de "ungere** — se afla direct in sltijba magnificarii (ca varianta particulara a acumularii de sens) in textele lor sorise in latina, slava si romana in secolele 15—18 (epigrame, epigrafe, encomioane, imnuri, cintece la stema etc ) stihuitorii romani magnificau in acelasi mod Orbiti de "datoria stihului** — cum zicea Miron Costin —, simulind o emotie puternica, ei practicau, cu un anume zel, un — ca sa zicem asa — "formalism" exterior stiinta lor prozodica (redusa la masura, rima si eliziune) nu era pe masura "dibaciei1* artistice invatate in scolile bune ale Occidentului medieval Dar, cu siguranta ca, exersind cu "osirdie mare** supunerea materiei poetice, ei nutreau aceeasi credinta naiva in puterea de innobilare a textului prin "poezire** (vezi si A Pann) Convingerea aceasta este, de altfel, o constanta istorica Oare elanul versificist al sutelor de producatori de poeme pe tema data, care au dat si vor da — in toate epocile din trecut si viitor — mostre de slefuire "impecabila**, dar intr-o materie la indemina (ca lutul pentru sculptor), nu se hraneste din convingerea secreta ca prelucrarea eufonica a oricarui material aduce automat o acreditare ? in orice caz, un rest din fetisismul medieval al verbului bine 58 batut continua sa fie activ si sa inriureasca, in chip egal, spiritele naiv duioase ca si cele cultivate Sa vedem acum, prin citeva exemple, felul cum pot fi folosite efectele secundare ale laturii fonice a versului in crearea unei stari favorabile iesirii din empiric si acumularii unui sens Cum se manifesta, de pilda, calitatile de ^simtire**, de atmosfera, inerente laturii fonice a limbii, in ciclul "balcanic*' al lui i Barbu ? Desigur, in aceasta secventa a creatiei barbiene izbitor este elementul plastic El este servit si sustinut, in chip neasteptat, de citeva ritmuri de atmosfe-rizare, de formatii cu efect onomatopeic, de anumite variatii ale curbei intonationale si de elemente de tempou Artificii si distilari fonice, ciocniri de sunete goale, impletiri bizare de cuvinte atrag, de la inceput, atentia asupra excelentei laturii sonore Cel mai frecvent se percepe cadenta, uneori prea subliniata, a troheilor Caracteristicile tonale, precum si prioritatea acestui ritm prescriu o anumita rapiditate de tempou si o frazare uneori zvicnita, mai totdeauna zglobie De asemenea, reamintim ca poetul nicaieri nu permite alcatuirea unui sistem de pauze regulate in interiorul versului, care contine atit cuvinte poli-silabice cit si cuvinte cu silabe putine Versurile sint heterometrice, dar totdeauna scurte^ caci numai acest tip de versuri e capabil de variatii si = modificari bruste Totusi hepta si octosilabul care aduc senzatia auditiva a jocurilor de copii sint predominante Toate aceste trasaturi ale texturii fonice converg spre o melodici tate subtil burlesea a ciclului balcanic Fiind vorba de un fabulos "secund4* ("loc turcit4*), proiectie atemporala, in care descriptia, exactitatea, determinarea precisa — corupatoare de poezie — nu au ce cauta, orientalismul e doar sugerat si e sugerat, de la primele acorduri, prin cadenta bufa a versului Calitatile de "atmosfera** ale prozodiei, insusirile pur acustice ale textului au puterea de a evoca 59 forfota de bazar, furnicarul acela de pierde-vara ce simuleaza vrednicia si, mai presus de acestea, gratuitatea superba a plasmuirii, in intregul ei : Colo, cu doniti in spate,   Asinii de la cetate   Gizii, printre fete mari,   Simigii si gogosari Fenomenele prozodice remarcate de noi, nefiind strict conditionate, sint, totusi, in cazul poeziei lui i Barbu, strins legate de intelesul propozitiilor poetice Semnificatia suplimentara a transei fonice e catalitica, determina o stare propice receptarii integrale, de maxim efect, a semnificatiei propriu-zise, mai dificil de perceput, a mesajului ; ea este convergenta cu semnificatia textului al carei efect e, astfefl, adincit * Fenomene semantice inerente stratului sonor, de tipul celor care "oglindesc" — sa zicem — pe o cale fonica, o serie de proprietati ale semnificatiei propriu-zise a propozitiilor poetice, se gasesc si la Ar-ghezi intr-o buna parte a poeziei lui — aceea care face loc spectacolului paradisiac al copilariei — prozodia afecteaza micimea, degajarea si gratuitatea si insusi acest paradis miniatural este inteles ca rod al jocului unui demiurg nating si copil Deschidem o paranteza Nu e exclus ca primenirea liricii, reprezentata de aceasta poezie a candorii, sa derive dintr-un orgoliu al simplitatii, sa reprezinte tifla data convenientelor unei estetici pedante si proba oferita confratilor care atacau teme mari (Roma, Egiptul antic, Elada) ca emotiile artistice pot fi trezite si prin acorduri minore Despre poezia de "peste deprinderi si canoane", autentica in toate moleculele ei, "alcatuire de miezuri lepadind cojile", rostire destinsa nu distinsa, fenta, asadar, de protocol ipocrit, i-a placut deseori sa vorbeasca celui ce formula porunca : "nu-ti fabrica sorcove si gateli artificiale" Aceasta abandonare a registrului grav, simplificarea amintita a expresiei, adoptarea modului popu- 60 iar si a principiului spontaneitatii se puteau, deci, produce sub semnul replicii Dar la obirsia indepartata a gestului se afla, desigur, si setea de prospetime, de sinceritate si de forme primare a civilizatului obosit de stratificarile de rafinament de deasupra, exasperat de pierderea drumului spre esente La urma urmei Arghezi — cu aceste copilarii — isi da lui insusi replica Ele sint o punere la punct, un exercitiu franciscan (ca un dialog cu pasarile cerului) menit sa nu lase sa alunece inspre stearpa trufie ipostaza grava a lirismului si, daca bonomia si simplitatea ar fi putut fi infuzate, la inceput, in sens polemic, poeziei — gen, indeosebi, solemn, inalt — nimeni nu ar mai putea astazi afirma ca acestea nu i-au fost pe potriva, ca nu au izbutit sa-1 defineasca pe poetul "stihurilor mestesugite" Astfel ca, privita in chiar totalitatea ei, creatia argheziana a ajuns sa reprezinte, pentru multi interpreti, o initiere in joc, o invitatie la bucuria jocului ca "solutie estetica a vietii" Secventa acestei creatii atit de prestigioase, de care legam mentionatul principiu, este cea dedicata universului delicat al copilariei si nimic mai adecvat unei poezii a virstei ingenue, cind "viata e o jucarie si toate sint facute numai pentru joaca", decit ritmurile cit mai putin confectionate, decit prozodia depoetizata, afcetind degajarea, naturaletea Va fi capabil poetul sa raspunda acestei noi dimensiuni morale, acestei viziuni genuine, adoptind familiaritati de limbaj, asimilind modul specific copilului de a ritma si rima, abandonindu-se tempou-lui caracteristic jocurilor celor mici si mai ales octo-silabuliii, matrice de reactii afective imediate, expresie concreta a nevinovatiei, prin el insusi o celebrare a copilariei in buna masura, aceasta structura prozodica serveste, paradoxal, tot unei initieri, caci pe calea agreabila, amuzanta a distractiei cu poze si imagini combinate ingenios, folosindu-so de ritmuri mnemotehnice, Arghezi instruieste mintile fragede de minunile lumii, care sint misterele ei ; nu misterele ale 61 caror nume le cunoastem (taine spre care sintem atrasi pentru a le afla continutul), ci acelea pe care le ignoram, pentru ca ne sint la indemina, in spatiul cotidian O asemenea poezie ramine admirabila atita vreme cit scriitorul face impresia ca lasa sa-i scape imagini dintr-o bucurie gratuita a simturilor, cit timp intentia, atit cea artistica, cit si cea utilitar pedagogica, este imperceptibila, cit timp, deci, initierea, se face pe nestiute si incantatia constituie singurul continut impresia de veselie ce se naste e savant intretinuta de instrumentatia poetica de o rafinata simplitate iata o initiere cosmogonica : Cind a fost, la inceput Nu era nimic facut Lumea toata era goala, Ca o tidva, ca o oala Era noapte peste tot, Ca-n cutia cu compot Era ceata, Ca-n borcanul cu dulceata si tacere, - Ca intr-un hirdau cu miere (Facerea lumii Balet jie sapte silabe) Aceasta organizare formala (simpla) a versurilor scurte e modalitatea subtila prin care poetul se descatuseaza de ansamblul conventiilor lirice, fara a alerga, cum era simplu, la verslibrism, fara a abandona traditia prozodica si avantajele acesteia ce tin de mnemotehnica, de seductia muzicii verbale, atit de potrivite textului unde precumpanesc fortele a-fective Cadentele mecanice si comode, monotonia naiva a troheului octosilab, sprijinit pe rime imperecheate la modul folcloric, ca in cronicile rimate din secolul al XVlii-lea, fac compatibile ordinea si relaxarea Totul vine de la sine in aceste versuri, silabele se lasa rinduite cu nepasare si, in acest spatiu re 62 creativ al bunavointei si destinderii, imaginile, culorile vii, se bucura de deplina libertate Adica, monotonia versificatiei lasa toata puterea de vibratie sentimentelor si imaginilor : De cum s-a ivit lumina, A iesit din stup albina, Sa mai vada, izma-creata A-nflorit de dimineata ? Se-ngrijeste gospodina De-nfloreste si sulfina, Caci plutise val de ceata Asta-noapte, pe verdeata A gasit toata gradina inflorita, si verbina, si s-a-ntors, dupa povata, Cu o proba de dulceata (iscoada) Nu este muzical acest tip de complex ritmic, dar e cum nu se poate mai potrivit, mai de la sine supus impulsurilor textului Vioiciunea metrului popular si limbajul uzual reabilitat dau un aer familiar umorului familial Asadar, este clar ca, in poeziile citate mai sus, cu prilejul perceperii sonoritatii ritmurilor, mai cu seama, ni s-au impus si unele indicii referitoare la stratul semnificatiei Cind e invaluitoare, sonoritatea (intemeiata mai ales pe omofonic) anemiaza uneori energia semantica, dar tot ea induce o stare, o ,,durata ideala" (Thi-baudet), care poate contribui la medierea unui sens ; ea ajuta, adica, dezvoltarii depline a laturii semantice in Geneza metaforei si sensul culturii — Blaga isi justifica, parca, peste ani hotarirea lui de a se intoarce la virtutile expresive ale prozodiei El era — pe buna dreptate — convins ca versurile sugereaza irezistibil, reveleaza si "prin ritmul si prin pozitia 63 cuvintului in fraza, prin neobisnuita cladire sintactica ca si prin sonori tate r-   э -   i Transfigurare prin selectie obsesiva     -'Mt - 7 intr-o stare, ce pare de tulburare extrema, poetul va recurge — cu o consecventa, mai* mult sau mai putin, evidenta — la reprezentari, la frinturi de ginduri si fulguratii de reprezentari, la formulari de o anumita factura, cam aceeasi de-a lungul poeziei si de la b poezie la alta Avem de-a face cu o selectie obsesiva —- sau mai precis: cu o consecventa obsesiva m a,, - > i Un poet care, sa presupunem, vrea ca destinatarul sa recunoasca simptomele unei stari de deprimare va recurge, de pilda, la reprezentarea unor materii care sint consecintele unui proces de degradare (reziduuri, resturi, deseuri, paragini, putregai, rugina, mucegai etc ) ori, eventual, ale unui proces de deformare si uritire (diformitati, infirmitati, devieri, mutilari, schilodiri, malformatii, monstruozitati etc ) - -  ' c : з- v i Nu ne referim, se intelege, la poezia practicata de un Arghezi care — desi in ^ versuri acum de notorietate publica (si nemaistingherind sensibleria nimanui !) a apelat la un vocabular din sfera ideii de degradare — nu transmite deprimare, ci, dimpotriva, sentimente stenice, de forta’,’‘intrucit, artistic, isi directioneaza procesul ]^etic s: spre o anume, decelabila, idealitate brfJ л isi va alege, spre a le descrie si reprezenta, insesi procesele care duc la degradare, la dezagregarea-biolo- 108 gica, la deformare, la uritire : alterari, corodari, erodari, destramari, dezmembrari, dezintegrari, putrefactii, dereglari etc : i ii vor trezi, de asemenea, interesul agentii acestor procese de destructurare, fiindca si ei sint capabili sa puna in miscare mecanismul metonimiei Г" Am gresi daca am spune ca poetul ar face un efort   deosebit spre a gasi in jur asemenea lucruri si fenomene ' cu potential metonimic Totul in lume fiind parte din intregul-care se iveste spre a se destrama, foarte multe din aspectele lumii pot deveni aluzive, ca si cind cititorul ar indreptati glasul Eclesiastului care vede, pretutindeni pe pamint, doar consecinte dramatice sau cauze ale unei stari de adinca descurajare Daca foloseste in text cuvinte din anumite cimpuri semantice si le distribuie, cu o consecventa creatoare de motive, spre a descrie si reprezenta anumite lucruri si fenomene, inseamna — subinteleg cititorii — ca poetul nu percepe decit sub un anumit aspect lumea, ca nu o mai poate percepe altfel, ca si cum el insusi ar fi transfigurat-o pentru totdeauna, pe potriva starii lui sufletesti " j important pentru reusita unei asemenea poezii este ca poetul sa-i determine | pina la urma pe cititori — printr-o organizare specifica a textului — sa observe legatura si mai ales sa intuiasca faptul ca aceasta legatura este esentiala Prin felul cum isi alcatuieste textul, poetul poate sa ne determine sa deducem starea Planul formal —   dominat de consecventa — este gesticulant si revelator — insusi poemul rezultat va trebui sa ne lase sa-1 comparam, in mod euristic, cu o realitate supusa continuu wri-tirii, dezmembrarii,: degradarii — deci tot aHtor pricini constante de demoralizare i • > in orice caz, transfigurarea trebuie sa-si tradeze regula Principiul de organizare cel mai usor de observat si cel mai eficace este recxtTigntg, care, in mod traditional, 1 este asociata obsesiei Ea ne ajuta sa ne imaginam ges- 1 turile si starea producatorului J 109 Gindirea producatoare* simbolista a practicat demult acest tip de transfigurare obsesiva, din care se deduce cu usurinta starea eului si, nu intimplator, cele dintii portrete ("poze", cum zicea Calinescu) metafizice de scriitori schitate de criticii nostri au fost prilejuite de poemele simboliste Deschidem o paranteza La acesti poeti, ca si la altii din aceeasi speta, elementele lumii inconjuratoare, cautate obsesiv, aspectele selectate, cu o anume obstinatie, ale existentului reprezinta sau rasfring imaginea vie a inferioritatii lor amplificate de prezenta staruitoare a unui sentiment transfigurator (melancolie, disperare, tristete, spleen fie numit el) Analiza poeziilor ne arata ca mijloacele stilistice prin care cititorul este impins sa recunoasca legatura dintre un sentiment ori o stare (sau o emotie) si aspectul lumii reflectate in si prin text — sint simple si lisor de imitat De altfel, datorita usurintei cu care a putut fi, pe aceasta cale indirecta, mimata starea, a crescut la noi ^numarul poetilor care au fost socotiti simbolisti si, invers, " al simbolistilor care au fost socotiti poeti L-am imaginat pina aici pe poet la lucru, apelind — ca sub puterea unei obsesii — la reprezentari de o anume factura si la un inventar relativ restrins de cuvinte, adica la un vocabular orientat, redus la un numar minim de cimpuri semantice convergente din punct de vedere denotativ Daca am asocia cuvintele lui pe principiile similaritatii si contiguitatii de sfere, am ajunge — prin reductii succesive — la un singur motiv definitoriu De pilda, poetul se va stradui sa ne faca sa vedem lumea numai ca o forma a degradarii prin intermediul vocabularului sau vizibil orientat spre un singur motiv Va plasa, eventual, cuvinte din cimpul semantic prioritar in pozitiile cheie ale poeziei (rima si titlu) si va evita, desigur, orice variatie; orice deviere de la un asemenea context devine polul unei opozitii binare si capata un destin si valente stilistice incontrolabile Cite un cuvint va fi repetat — singur sau asociat cu alte cuvinte din acelasi cimp semantic care intemeiaza motivul Daca nu va fi neindeminatica si arbitrara, re 110 petarea cuvintului — cu sau fara insotire —- va sugera nu jocul manierist, ci obsesia care reduce varietatea lumii la peisajul simplificat de un sentiment cotropitor si mai staruitor poate sa atraga atentia fraza-refren — care cuprinde o frintura de gind sau fulguratia unei reprezentari Cu imperceptibile modificari, ea se va relua — ca o tema muzicala — in diferite locuri ale poeziei, contribuind si la edificarea ei Exista citeva feluri de! a emite o ademenea fraza-refreu, dar in poezia care echivaleaza o stare — transfi-gurind existentul — trebuie ca insasi formularea frazei sa sugereze prezenta staruitoare a acelei stari, o stare care nu-ti lasa energie pentru nuantare (variatie) si iti rapeste acuitatea Simtim nevoia sa citam din Baco via si pentru ca valoarea poeziilor lui a impus modelul : Carbonizate flori, noian de negru Sicrie negre, arse, de metal, Vesminte funerare^ de mangal, Negru profund, noian de negru Vibrau scintei de vis noian de negru, Carbonizat, amorul fumega — Parfum de pene arse, si ploua Negru, numai noian de negru (Negru) in general, poetul va ajunge aproape de la sine la o anume coerenta a textului, prin chiar alegerea obsesiva a unor tipuri de reprezentari ca si prin revenirea — tot obsesiva — de-a lungul pbeziei, la cuvinte si configuratii sintactice asemanatoare, care vor sa spuna ca starea e traita cu intensitate Revenim ia acelasi poet prin doua din poeziile prezente in, antologiile simbolismului romanesc : Ninge grozav pe cimp la abator si singe cald se scurge pe canal ; 111 Plina-i zapada de singe animal — si ninge mereu ре-un trist patinoar E albul aprins de singe-nchegat si corbii se plimba prin singe si sug ; Dar ceasu-i tirziu in zari corbii fug, — Pe cimp la abator s-a innoptat Ninge mereu in zarea-nnoptata si-acum cind geamuri triste se aprind Spre abator vin lupii licarind — iubito, sunt eu la usa inghetata (Tablou de iarna) Stau si moina cade, apa, glod Sa nu mai stiu nimic, ar fi un singur mod — Un bec agonizeaza, exista, nu exista, — Un alcoolic trece piata trista Orasul doarme ud in umezeala grea Prin zidurile astea, poate, doarme ea, — Case de fier in case de zid, si portile grele se-ncliid Un clavir ingina-ncet la un etaj, Umbra mea sta in noroi ca un trist bagaj — Stropii sar, Ninge zoios, La un geam, intr-un pahar, O roza galbena se uita-n jos (Nocturna) " Pentru a mentine aceasta impresie, poetul va evita orice efecte secundare obtinute prin procedee retorice (inversiuni stupide, epitete decorative, comparatii, metafore etc ) Ca semne ale afirmarii personale, acestea strecoara neincrederea in autenticitatea sentimentului Evident, se pot inchipui si alte procedee capabile, ca si recurenta, sa ne faca sa aflam ceva despre starea eului 112 i Dar, in aceeasi masura jin care vor apela la elementele si procesele existentului care echivaleaza^ starea lorr poetii se vor stradui sa se exprime in jormegrirn^sante insasi recurenta obsesiva e p forma grimasanta, pentru ca ne obliga sa-1 imaginam pe poet absorbit (urmarit) — in timp ce lucreaza — de un gind sau de un sentiment tiranic Avansam ideea ca in poezia de transfigurare nu atit materia, substanta propriu-zisa (punctele de plecare, elementele utilizate), cit modul formalizarii ei e simptomatic Tot ceea ce in configuratia poeziei il poate ajuta pe destinatar, sa-si imagineze figura spiritului creator si starea de pe parcursul producerii textului, va intra in atentia poetului Poetul isi va destructura, in chip aluziv, la toate nivelele — dar partial — emisia intii de toate vor disparea semnele luarii in stapinire a propriei rostiri, ca si cum enuntatorul nu ar mai avea nevoie sa stabileasca o relatie corecta, efectiva, cu destinatarul, ca si cum ar fi fost atins de o indiferenta formala pe potriva indiferentei lui existentiale Poetul va putea renunta la majuscula, la punctuatie si, in genere, la indicatorii deplinei coerente, pentru a insinua inregistrarea, ca intimplatoare, a fluxului gindirii, oprit, spre a fi consemnat, intr-un loc lipsit de importanta De altfel nu se va sili sa-si potriveasca glasul pentru  a-si deschide protocolar, cum s-a obisnuit, poemul Nu va parea, de asemenea, ca se osteneste sa-si articuleze sintaxa si s-o potriveasca respiratiei versului Nefiind duse la capat — printr-un efort de rotun- — formularile vor fi de un fragmentarism primitiv Se vor transforma in simple notatii alcatuite de multe ori din "apostrofe*4 nominale (sau de preponderenta nominala), in care verbul e eliminat sau depotentat (cf turnurile de substantive44 ale lui G Benn) Asemenea expresii nominale, fiind lipsite de suportul orientativ al verbului (care si atunci cind e prezent nu implica un subiect, fiind la infinitiv), accentueaza izolarea continu-turilor Dar nu pentru a le supune — astfel — contemplarii si a sublinia eternitatea, atemporalitatea loc — ca in cazul poeziei de tip mallarmean, — ci pentru a insinua lipsa de interes pentru integrarea responsabila a continuturilor in fluxul evenimentelor Oricare ar fi componenta, forma si aspectul acestor fragmente, ele sint manifestarea unui asintaxism care ar putea reprezenta paralizia vointei constructive Asintaxismul trebuie omologat gesticii simptomatice specifice acestui tip de poezie 114 ; si mai simptomatica este, insa, cum am mai spusT abandonarea unui inceput de coerenta Dupa ce organizeaza o propozitie sau doua, respectind pe cit posibil regulile de organizare, poetul va renunta brusc la acest efort, continuand, de pilda, fara schimbare, uneori pina la sfirsit, un soi de "telegrama lunga, somnambulica, ne-pasatoare de repetari, de gituiri sau de alunecari digre-sive, abia in stare de mici intensificari interjectionale, in versuri, propozitiile vor fi lasate sa se opreasca mereu si inexplicabil (ca un lapsus intermitent), ori sa suspende, agatate de cele mai neasteptate parti de propozitie sau parti de cuvant, ca in fata unui gol al memoriei intrebari lenese, indepartate, adverbe-cirje (desigur) vor semnala revenirea de o clipa — dar numai de o clipa a gindului ratacit Nu numai gindurile, ci si cuvintele insesi vor putea fi abandonate la jumatate pentru a face loc tacerilor, risului fara noima, observatiilor aberante ori deductiilor bizare, scoase din idei nerostite Se va insinua, si in acest fel, absenta silintei constructive si, prin extensie, insasi absenta stapinului, a celui ce voieste si supravegheaza in fond, prin asemenea mijloace sintactice se sugereaza ca emitentul nu simte nevoia interlocutorului si,, deci, obligatia coerentei Cuprins ca de o sfirseala imensa, retras in sine, nu mai gaseste un sens in respectarea scrupuloasa a regulilor comunicarii Asin taxi smul duce implicit si ia slabirea coerentei semantice Aceasta insa va itrebui pur si simplu provocata (ajutata), fara ca intreprinderea sa para intentionata si nu este tocmai simplu, caci mult mai ia indemina este exprimarea corecta Poetul se va putea servi de asa-numita "functie de nedeterminare a determinantilor" (articole, pronume personale, adverbe de loc etc ), adica va face ca determi-riantii sa coincida cu nedeterminarea exprimatului, astfel incit enuntul sa devina pe mari portiuni confuz, ca atunci cand functia fatica a limbajului a amortit Nu va evita, de asemenea, polivalenta lexicala pe care o nasc contragerile, dubla raportare, unele incon 315 gruente ce apar cu intermitenta si care sint tipice unei exprimari dezinteresate de destinul ei Formularea ambigua a titlului inconjoara cu un alt strat de polisemie textul, indepartindu-1, inca o data, de precizia unei comunicari poetice ce tine seama de destinatar i • in procesul sugerarii destramarii coerentei raportarii eului la existent, trebuie luata in consideratie si raportarea la: existentul cultural: mituri, simboluri Poetuleya putea prelua si folosi elemente din toate literaturile si religiile — mituri, simboluri, aluzii, citate —, dar nu spre a profita de efectele intertextualita-tii, care, de pilda, in poezia de structurare, pot contribui la magia de sunete si imagini Preluate intimplator, adunate de-a valma, ca niste "reziduuri spectrale" ale unui trecut destramat, ele vor evoca — indirect — starea de incoerenta abulica, de epuizare si de confuzie a eului, pentru care istoria s-a atrofiat, iar legatura autentica cu traditia nu mai are sens f t    i f i Nu apartenenta linistitoare la unvpatfamoniu cultural impunator va sugera montarea haotica a acestor elemente de intertextualitate, ci disturbarea codului elementar al situarii Poetii pot folosi si alte asemenea "forme grimasante" capabile — prin mecanismul metonimic — sa vorbeasca despre starea eului in cele mai multe cazuri ele vor fitce aluzie la un eu detasat, nevolnic, dezlegat de responsabilitate, nepasator de ce reprezinta si de ce poate schimba, oripilat de coerenta si de perspectiva de a fi inteles pina la capat si de a ajunge elocvent Spre deosebire de poezia care probeaza o obsesie transfiguratoare si care echivaleaza sentimente puternice si ordonatoare, poezia in discutie se intemeiaza pe de-structurare partiala si presupune doar gama de stari legate de instrainare Destructurarea ne vorbeste nu numai despre fiinta care se bilbiie cu incontinenta acolo, ci si despre cauzele unei asemenea dereglari Conditia reusitei acestei poezii bazate pe emisia lacunara, dezordonata, oarecum indiferenta la organizarea 116 semnificatiei si la raportul de determinare dintre lucruri este ca destinatarul sa observe toate aceste elemente formale si sa vada in aceasta' nepasare a autorului pentru coerenta si, deci, pentru necesitatea de a comunica efectiv consecinta unei stari de grava si tragica instrainare • 4 ' Poeziile pe care le citam aici nu reflecta — se intelege — toate notele caracteristice acestui tip de producere, cum nici capitolul propriu-zis teoretic de mai sus nu are pretentia s-o fi facut Poeziile contin enunturi destructurate in grade diferite Esential este, insa, faptul ca trimit, prin mecanismul metonimic, la starea unei minti ravasite — incapabile sa-si pastreze in timp puterea de concentrare, la o stare de indiferenta si abulie : transportul unui dulap vechi din sufragerie pe terasa de ce ma framinta in ultima vreme atit de mult — doar prevazusem totul pina in cele mai mici amanunte "pina la limita peste care nu se mai poate trece" creierul si tufa de maracini din fundul gradinii matasea verde si loveste porcul drept in scafirlie ! lacul si cohorta de inchipuiri sumbre : animalice dragostea mea pentru ca de frig de foame si chiar de glont nu se mai poate muri — totusi transportul unui dulap din sufragerie pe terasa si pragul tocit zimbetul pe cale de a se coagula si piciorul retrage-ti piciorul si intimpina zeii am prevazut totul pina in cele mai mici amanunte transportul unui dulap vechi din sufragerie pe terasa viata mea o sa-mi ard hainele din nou o sa-mi schimb identitatea cita cinste si cita glorie — am prevazut totul i "odihneasca-se in pace dumnezeu sa-1 odihneasca iu pace poate vom avea si noi de pe urma lui ceva de cistigat" (Virgil Mazilescu, administratorul explica in ce consta de fapt viata lui (relatare absolut onesta) sa nu uiti — mi-ai facut de multe ori semn sa pasesc liber prin gradina ta prin casa ta si parca ieri coboram sub zapada in lacrima gradinii murmurind ca macar acum moartea nu va gasi tonul potrivit (va gresi tonul) si colivia ei nu se va legana sub fereastra inghetata dar animalul cel mai blind ingropatele risipe chiar gura : toate cite mor acum ar mai putea muri o data — si ce dulce mi se parea inaintarea vocilor pe drumuri sau pe ape "indeparteaza felinarul de la fata mea" pe drumuri "bravo bravo cersetorului0 am fugit din gradina adio mi-au dat incaltari cit inima copilului cit degetul batrinul flux — el zeama pacii pentru nesfirsita strigare de mama in afara lumai pe drumuri (Virgil Mazilescu, lacrima gradinii^ Albina tremura in cimpul suav cu raze infrarosii albina tremura si ma intuneca pleoape de portelan voi avea voi avea ce bine sub valuri usoare creste parul pe sexul lui Venus ierburi nu se mai vad cerul nu se mai vede 118 riul riul ГШІ sulite infrarosii in cimp cazi tu si se inalta pleoapa mea dintre lacrimi linga ingerii albi lunecind pe aripi suave in vazduhul curat albastru fara inima albastru fara inima (Dan Laurentiu, Albastru cimp si aripi) Stau indirjit, dupa ziduri groase, ziua si noaptea -— la marginea miinilor Saruta memoria bine in git !r si femeia aceasta eu ciorapii lasati, care cinta si varsa ; qinta si varsa linga papusa ei despuiata, cu teasta prinsa inrtr-o cirpa alba de in ! Sa uiti, chiar sa iriti — poti uita ? tintesc adincurile saptaminii in gol stie si toate cuvintele Ma si inspaiminta; altfel cum as zari : clapele pianului negre si albe ; si vastele sicrie de sticla de-a lungul clapelor atit de albe si negre ? Risul dementei rasturnat pe un pat de fier, printre rufele intinse la uscat in biserica ; si ochii ce mi se umplu de pleoape ; si pleoapele ce nu vor sa cada in carne tot mai adinc Sub tencuieli pieptul sfintilor inca e cald Doamne, furat-am o luminare aprinsa ? indura-1 —- sufletul ca o barca intoarsa pe care picura ! picura ! Noi am avut pentru orice lucru un singur nume Ce trist sa crezi ca poti spune ceva si tot ea ma priveste ca ре-un nebun ; si mila habar n-are ce vrea ; si umbra mea care o minjeste Stam piezisi, dupa ziduri grele, cu genunchii in brate, rezemati j 119 spate-n spate pe roase podele si macar daca nu armai sparge simburi in dinti ! Zilele lor sa fie ! mai sint zile, mai au altii zile Eu doar privesc tencuielile sub care pieptul sfintilor inca e cald; ea priveste picioarele-celor grabiti prin fereastra subsolului (Vasile Vlad, Cintul Viii din indreptarile Doctorului Faustus sau Calea cea mai lunga} Ш Transfigurare absurda "Modelul" de producere de care vorbim in acest capitol este, intr-o masura decisiva, rezultatul prelungirii unei ipoteze de lucru Textele la care ne putem gin-di sau pe care le vom alege spre exemplificare trebuia sa fie socotite drept aspirante la posibilul model absolut, ele nefiind, decit intr-o slaba masura, probe-martor Noi, insa, vom descrie, procesul producerii ca si cum acesta ar fi nu numai posibil, ci si real Asadar : Poetul va juxtapune aparent spontan — intr-o mare libertate asociativa, aproape de limita haosului — reprezentari disparate, fragmente de gind, detalii, imagini fracturate, cuvinte intimplatoare etc Aceste elemente "apartinand existentului si rezultand din distrugerea coerentei lui, desi incongruente, vor fi puse totusi alaturi, impotriva oricarei logici Ar fi vorba, deci, de o transfigurare radicala care dilateaza, dezmembreaza, devasteaza, care sfarima existentul si il lasa de nerecunoscut Ea are o legatura subliniata cu starea de spirit a omului modern si o motivatie ontologica specifica Pasiunea pentru "necunoscut** a acestuia — invocata de H Friedrich — "azbindu-se" de e transcendenta goala "ricoseaza inapoi in realitate" Ea nu gaseste alta cale decit aceea a instrainarii cunoscutului, a distrugerii fara scop "Necunoscutul — care nu 120 mai poate fi complinit prin credinta, filozofie, mit, e polul unei tensiuni, iar acest pol fiind gol, tensiunea se repercuteaza asupra realitatii" (H Friedrich, op cit , p 77) Dezordinea devine epifania senzoriala a misterului invizibil, iar realitatea distrusa si neinlocuita de o alta realitate indica starea de exasperare determinata de pierderea oricarei certitudini (Dumnezeu, cultura, uma -nitate) Din alt unghi privite lucrurile — dereglarea generatoare de absurd, ar putea fi ceea ce credea Baudelaire, adica triumful subiectivitatii eliberate sau — cum spunea mai tirziu Breton — singurul lucru demn de poezie Nu insistam asupra acestei motivatii ontologice si nici asupra sensului ei energetist-voluntarist Ceea ce se poate afirma cu certitudine este ca -— judecata dupa corelativul obiectiv (existentul distrus in limbaj) — starea eului producator ar trebui sa fie aceea a unei intensitati febrile, a unei exasperari explozive gata sa supuna lumea unui act de violenta Poezia absurda marcheaza — cum se va vedea in alt capitol al cartii — tranzitia spre o poezie de sub-s ti tuir e-metam orfozar e Fantezia creativa — de care amintea Baudelaire — in aspiratia (tendinta, rivna) ei de a recompune (imagina) o lume noua se manifesta intr-o prima faza destructiv incapabila de efortul volitiv de a reface intr-o alta ordine — din fragmente, din resturi — o suprarealitate, ea se multumeste cu peisajul dezastrului provocat — pentru ca acesta o reprezinta Se cuvine sa precizam, inca o data, ca arbitrarietatea totala este cu neputinta de atins, asa cum imposibil de atins este si idealul spontaneitatii absolute De aceea vom fi indreptatiti sa vorbim aici doar de mijloacele stilistice prin care existentul ar putea fi transfigurat pina ia desfigurare si absurd Poetul va utiliza orice mijloc prin care elementele "realului sau artistic'* sa devina neraportabile si sa-si piarda total coerenta formala si logica 121 El va imputina aria elementelor recognoscibile prin spargerea entitatii fizice si folosirea, in exclusivitate, a fragmentelor, Sa ne amintim, spre a redeschide o analogie totdeauna utila cu artele plastice, ca Picasso afirma adesea ca "la mine, tabloul e suma unor distrugeri Poetul va lucra, deci, nu cu obiecte si evenimente, ci cu consecintele dezagregarii lor, cu fragmente si detalii pe care le va distribui intr-o "ordine" temporala si spatiala diferita de cea normala, dar nu consecvent, diferita: o ordine imprevizibila Va fi cautata incongruenta, mai ales prin apropierea fortata a extremelor, dar va fi evitata "normali zarea " incompatibilitatilor Pentru a fi in masura sa respecte (sa atinga) acest deziderat, poetul se va folosi, in planul expresiei, de contrageri, suprimari, dislocari, recombinari De altfel, totul are loc la nivelul limbajului "Sintagmele " vor intruni componente cu calitati senzoriale improprii sau in totala discordanta (culori inadecvate, trasaturi discrepante, pluralizari fortate, stridente, de tot felul, disonante, contaminari de lucruri logic imposibile) Semnul si semnificatul sint extrem si nelinistitor departate, limbajul se indeparteaza de comunicare Grupurile lexicale folosite nu pot impune cititorului operatia (obisnuita) a raportarii la existent, ci doar pe aceea a contemplarii distrugerii existentului, a dinamicii insasi a distrugerii Exact ca in pictura moderna care nu are obiect comunicabil si care, eliminind posibilitatea de raportare, se realizeaza doar pe sine Teoretic, formele sintactice sau prozodice ar trebui sa lipseasca din acest tip de poezie, pentru ca oricare forma si orice ar aminti de ideea de forma intra in contradictie cu acest tip de producere in practica, poetul va constata foarte repede cit de dificila este mentinerea dezordinii si a incoerentei formale, cit de usor intra cuvintele si sintagmele pe fagasul lor logic si cum isi cauta de la sine regulile de asociere, pe potriva codurilor si obisnuintelor noastre aperceptive- 122 Riscuri ; remedii Nimeni nu va fi capabil sa mearga pina la capat cu distrugerea si cu juxtapunerea incongruenta a fragmentelor privitoare la existent De asemenea, formatiile nefiresti ce se ivesc pot avea uneori un efect involuntar comic, care deturneaza atentia destinatarului de la "cimpul de distrugeri" cu care isi echivaleaza poetul starea Data fiind dezorientarea de care este raspunzatoare conformatia unui asemenea text — nu este exclus ca bunul cititor sa nu-si dea seama ca tocmai aspectul ce-1 deconcerteaza trebuie socotit drept corelativul obiectiv al starii eului producator Pentru a izbuti performanta de a da drept poezie un astfel de text, poetul va fi nevoit sa recurga la unele "concesii46 de ordin formal apte sa faca verosimila, sub raport cultural, intreprinderea sa Va putea, de pilda, strecura ici-colo indiciile formale ale unor moduri stilistice consacrate (descriptia, definitia, istorisirea, dialogul), ale unor modele de rationament ori de gindire riguroasa si mai ales unele elemente specifice celorlalte subti-puri — mai bine cunoscute —- de transfigurare Nu va pregeta, eventual, sa respecte, din cind in cind, cite o regula prozodica si, mai ales, nu va uita sa dispuna in versuri sintagmele lui incongruente in Antologia literaturii romane de avangarda (Editura pentru Eteratura, 1969), textul care ne da o oarecare idee despre cum ar putea arata rezultatul unui asemenea mod de producere este semnat de Нагіе Voronca : Vintul e patrat invers 50 LEi util gazometru interstitial cheama homar pentru esofag ein zwei pentru sept huit dieci temperament scafandrier in portefeuille sistem nervos apoteoza eu bumbac omleta confectioneaza clorofila castrat acul de siguranta usa s-a inchis in inima cu acetilen imi e foame imi 123 e intuneric imi e dictionar telefonul cu barba cochilia desface sonerii almanah strada (Hidro fii) Virgil Teodorescu (autorul — cum se stie — al unui Poem in leoparda — text bilingv) este semnatarul unei poezii intitulate Mobila mare vine-n ex-concert, reprodusa, si ea, in amintita antologie : taranca vine pufoasa-n in si cu migrene in papura flux de forta, rodrig destin din clasa V ma apara Sa-i cerem insa viori de bambu apa cu terte de acaju ? Ferma de volgi ne-o-ntinde cu Afis de bere S puneti-mi elsa aveti un krach ? Da-ne geloasa epoca-ntiia pe unde bromul cu riia facind oficiul fixului Bach Noi vrem marcele de margarinaj Anvers cu torsul de violina si OPULENTA FLOARE DE CHiT ! Textul este interesant pentru ca ne lasa sa vedem cum reuseste factorul mecanic, dar datator de curaj, al rimei — (admisa aici ca o concesie necesara adjudecarii produsului) — sa alcatuiasca din loc in loc — peste vointa autorului -— inceputuri de structurari Nu numai acest subtip este in pericolul de a nu fi asimilat — culturaliceste — si de a nu fi interpretat corect de destinatar, ci si celelalte sub tipuri intemeiate pe transfigurare 124 Pentru a atinge efectul scontat — acela de recunoas^ tere de catre cititor a starii sale sufletesti — poetul va incerca sa combine subtipurile si Va face loc unor elemente specifice altor moduri iata care sint combinatiile probabile : 1 Transfigurarea absurda (la limita absurdului) adopta elemente de structurare Transfigurarea absurda simte nevoia unor puncte de sprijin comunicativ Poetul va trebui sa insinueze (fie si prin intrebuintarea celor doua puncte ce anunta o explicatie) faptul ca, intr-o oarecare masura, respecta o obligativitate de cadru si ca textul nu e rodul fara noima al unei minti incetosate Exista in fiecare din noi, cititorii, o nevoie adinca de coerenta E de ajuns ca textul sa ne ofere in citeva locuri (in punctele de racord, de pilda) formulari precise sau numai citeva adverbe (desigur, numai, nu, dealtfel) folosite, de regula, de gindirea riguroasa — deductiva — si vom fi tentati sa urmarim desfasurarea absurda de imagini si de sintagme incongruente ca pe un drum ce duce la noi, ca pe un demers ce ni se adreseaza " f O impresie de siguranta produc si seriile de propozitii scurte, epurate, in genul axiomelor, de orice podoabe stilistice Tonul infailibil si alura apoftegmatica a rostirii din acele portiuni se impun, de la sine, pentru tot restul textului   - Dar cea mai profunda senzatie de rigoare, de responsabilitate vine din directia formelor r ©cognoscibile^ Decurgerea poeziei in structuri formale bine subliniate (reliefate) ne linisteste si ne obliga sa-i luam in serios intreg esafodajul, inclusiv stratul semantic al versurilor Ca atare, in afara de respectarea eventuala a unor cerinte prozodice, poemelor nu le vor lipsi, de pilda, 125 titlurile Vor fi preferate titlurile lungi, clare, rivnind parca sa pironeasca ideea, ceea ce, ca aspiratie, ni se transmite si noua si asta de la bun inceput, fiindca — ne zicem noi — daca textul se lasa rezumat, el are un sens, si, daca are, spre el se cuvine sa ne orientam lectura Vor fi folosite, de asemenea, dedicatiile (care capata, desigur, un tilc si-1 rasfring asupra textului), subintitu-larile de capitole (cind poemele sint lungi), fragmentele numerotate Tocmai aici, unde totul e supus absurdului, vor veni de peste tot, semnale linistitoare si cititorul isi va incepe lectura sub obladuirea sagetilor de orientare, incit nu isi poate imagina ca drumul duce spre nicaieri, desi el intr-acolo duce O umila rima, o inversiune sau o simpla repetitie vor putea impune o anumita conduita de lectura Exista si alte numeroase feluri de a simula miscarea unei gindiri normale, convingatoare Pentru a-1 scuti pe cititor de indoielile apropierii de text si a-1 face sa simta ca paseste pe un teren sigur, adica incercat si de altii, poetul va recurge la mici pasaje descriptive, narative, dramatice Descriptia — oricat de putine versuri ar ocupa — nu va fi una aburitai, "poetica", ci una sumara, ordonata, interesata de inregistrarea atenta a partilor, ca o definitie din fizica Cititorul va fi pus in situatia sa identifice ici-colo desfasurarea in mic a unei trame narative, succesiuni de gesturi, note portretistice "romanesti" si mai ales schimburi de replici, intrucit dialogul e un mod consacrat al expunerii, lesne de recunoscut si admis de sistemul nostru de asteptari Replicile — gindeste cititorul — nu ar mai fi schimbate daca intreaga miscare nu ar avea un sens demonstrativ si nu ar urmari un minim progres al ideii Asemenea fragmente recognoscibile se pot gasi in diverse combinatii si in proportii diferite Oricit de neinsemnata ar parea prezenta lor, aceste tipuri clasice de enunt sint capabile sa creeze de la sine structuri si, fiindca descind, oricum, din retorica si au slujit-o mereu, duc cu ele ideea de compozitie si unde este compozitie acolo  este si convergenta 126 Faptul, odata dedus sau intuit, nu va intirzia sa starneasca acele forte ale curiozitatii care salasluiesc in noir gata in orice clipa sa cerceteze, sa scotoceasca, sa afle, atrase in asa masura de satisfactia unei dezvaluiri, incit sint dispuse sa-si inventeze pretexte cind semnele sint firave, numai si numai pentru a se exercita Ori cit de putine elemente formale ar lasa poetul la vedere, aceste forte tot vor intra in actiune, provocind cititorului un impuls de descifrare, care, in cazul profesionistului, al interpretului de literatura, va deveni, se intelege, un efort de decodare a "universului" poetic in asemenea conditii nu se mai poate vorbi de transfigurare absurda,* ci de pseudo-structurare cu semantism obscur Situatia este paradoxala Pentru ca destinatarul sa nu-i trateze poezia in felul amuzat in care se parcurge un text dada, ori cu interesul pe care il trezesc clini-cienilor textele paranoicilor, poetul va fi obligat sa recurga la citeva minime elemente formale Acestea — preluate alteori masinal de autor — sint, insa, singure,, in masura sa dea senzatia ca poezia comunica si ca are o destinatie Cititorii se vor simti imediat angajati intr-un efort incordat de intelegere si vor proiecta valuri de supozitii asupra textului, furnizindu-si iluzia "descifrarii4' unor universuri Vor aparea interpretari in zeci de variante, deductii peste deductii, un numar impresionant de ipoteze imaginative, exact ca in cazul structurarii polisemantice (cu semantism obscur) si asta unde ? Nu altundeva decit intr-o poezie dezlegata de preocuparea de a comunica un sens, indiferenta la ideea de constructie si aparuta chiar prin deconstruire si distrugere 2 Transfigurarea absurda adopta elemente de transfigurare obsesiva (sau invers) Poetul procedeaza, in cea mai mare parte, ca in cazul ideal al transfigurarii absurde : destrama tendintele de inchegare sintactica, risipeste in cioburi cristalizarile de sens, disperseaza tot ce aspira la coerenta, fmpingind limbajul in absurd Dar ca si cum ar fi fost deturnat de ceva ce tine de radicalizarea raporturilor sale cu lumea si cu nalu 127 cile idealurilor, poetul — la un moment dat — reia, cu un soi de ostilitate indarainica, cuvinte sau parti ale versurilor ca pentru a si le pironi in memorie si a-si consolida exasperarea Poetul incepe sa repete nu de la inceput, ci dupa un numar de "versuri" Cu alte cuvinte, el nu repeta, ci se trezeste repetind, cu un fel de vehementa uscata, cite un cuvint, cite un fragment din propria vorbire sau dm frazele auzite sau citite cindva Modalitatea aceasta poate sugera cititorului faptul ca in "bolborosirea" lui necontrolata, absurda poetul a nimerit — din intim-plare — cuvintul care ii indica preocuparea lui mistuitoare pentru ceva cu mult mai grav, ceva ce sta, poate, la originea "furiei" lui destructive Cautind temeiul reluarii de la un punct anume al emisiei — pina atunci necontrolaite — a unui cuvint sau a unei sintagme, cititorul le va pune de obicei in relatie cu prezenta coplesitoare (tiranica) a unui sentiment ce se detaseaza la un moment dat din conglomeratul de sentimente care determina starea de exasperare a poetului Desi nuantat de la o poezie la alta, acest sentiment, din ce cunoastem, poate fi omologat sarcasmului disperat ce decurge de regula din constiinta pervertirii ireversibile a omenescului in cazul tuturor tipurilor de transfigurare, putinta cititorului de a inchipui gesturi si atitudini determina, intr-o masura decisiva, perceptia lirica a textului Cum am mai spus, provocarea facultatii noastre de inchipuire a figurii spiritului creator in procesul producerii este chiar o obligatie a poeziei de acest fel Or, alcatuite in "formula44 de mai sus, textul ne lasa sa-1 imaginam pe creator abandonind o clipa operatia de "distrugere" a referirilor la real, din pricina unui cuvint ivit pe neasteptate si apt sa-i indice adevarata cauza a starii lui 3 Transfigurarea absurda se combina cu destvuctu-rarea aluziva (sau invers) intrucit transfigurarea absurda este, in fond, o de-structurare impinsa la limita si care atinge toate subsistemele limbii (nu numai pe acela al sintaxei), va fi in-tr-un anume fel usor ca poetul sa le foloseasca impre- 128 una in producerea aceluiasi text E mai firesc ca — in cea mai mare parte a acestuia — poetul sa destructu-reze si, abia mai apoi, sa impinga in absurd incoerenta partial-', a emisiei Facultatea cititorului de a inchipui gesturi, atitudini intra si aici in joc Daca destructurarea partiala devine transfigurare absurda, inseamna — si-ar putea imagina el — ca atitudinea poetului se radicalizeaza, iar nepasarea lui formala se preschimba pe parcurs intr-o exasperare distructiva Este aceasta o evolutie in starea eului perfect posibila Mai putin probabila este schimbarea starii de spirit sugerate do transformarea transfigurarii absurde in destructurare partiala E intr-adevar mai greu de prevazut ca starea de exasperare distructiva, a instrainarii absolute, sa se preschimbe in abulic, intr-o paralizie a "vointei" deconstructive, ca simptom de epuizare — dar de data asta in sens invers in orice caz, si aceasta combinatie merita atentia producatorilor, cu atit mai mult cu cit nu a fost incercata in masura in care sa devina imediat recognoscibila 4 Destructurarea aluziva (partiala) se combina cu transfigurarea obsesiva (sau invers) Poetul incepe prin a destructura Ca si cum si-ar pierde cu intermitenta acuitatea, el renunta sa duca la capat gindurile si imaginile si sa formuleze coerent, enunta eliptic, vede fragmentar, face loc, la intimplare, unor fragmente de conversatie sau unor ecouri de lectura etc Apoi, dintr-o data, poetul se arata a fi fost retinut de unul din acele fragmente de gind, de o imagine, de o fraza auzita sau citita undeva Acest elemen-t rezultat din procesul destructurarii va fi repetat (in aceeasi formulare sau in formulari asemanatoare si apropiate ca sens) in versuri care reapar la anumite intervale, pina la sfirsit Cititorul profesionist realizeaza ca, in starea sa de indiferenta, de destramare, de absenta si de delasare intelectiva, poetul s-a "poticnit" de un element (fapt) care a reprezentat sau reprezinta o preocupare obsesiva, legata chiar de propria-i stare 129 in combinatia inversa, poetul va recurge mai intii, cu o consecventa vizibila, la formulari de aceeasi factura, aceleasi sau asemanatoare, si la un vocabular orientat spre un singur motiv de-a lungul unei mari parti din poezie Atita vreme cit poate fi constatata, aceasta recurenta obsesiva ne face sa-i inchipuim pe poet absorbit de un anume gind sau de un sentiment persistent si acaparator Cind poetul renunta la acest soi de "coerenta4* obsesiva pentru a formula dezordonat, nepasator de orice coerenta, si pentru a fi gata sa faca loc oricarui tip de enunt si oricarui gind, cititorul si—l imagineaza ajuns de un fel de oboseala existentiala, atins de o paralizie a vointei constructive, indiferent la soarta lui, la ceea ce spune si la ceea ce se va intelege din ce spune Prin ce, totusi, poate impresiona figura — inchipuita — a unui asemenea personaj abulic, bilbiit, obosit, al carui creier emite, in afara functiilor de control, din chiar subsolurile sale ? Ca in aproape toate cazurile legate de transfigurare, prin mecanismul compasiunii — care este un sentiment nobil Dar si intrucit veacul nostru a inteles ca nu numai trairile ce tin de sublim (iubirea, ura etc ) sint omologabile, ci si trairile din sfera ne-desavirsitului La aceasta, pe cititor l-a ajutat, mai mult ca orice, arta, arta prozei Modificarea ce are loc in mersul gindirii producatoare prin transformarea transfigurarii obsesive in destructu-rare aluziva — devine, ea insasi, o "forma grimasanta", apta sa ne faca evidenta evolutia unei stari La fel — modificarea in sens invers Poeziile alcatuite prin combinarea subtipurilor transfigurarii, datorita complexitatii starilor sufletesti evocate indirect — metonimic, sint demne de interes, fiindca implica dimensiunea unui timp interior 130 METAMORFOZARE Caseta modelului i Eul producator: atitudinea lui fata de existent Eul, implicindu-se total, reuseste sa metamorfozeze, sa preschimbe existentul, reproiectindu-1, reintocmindu-1 ErzstentwZ recognoscibil este, astfel inlocuit, cu un inexistent senzorial care este emanatia eului producator Acesta isi exercita plenipotenta pina la capat, adica in mod paradoxal, pina la propriei lui disparitie : devine limbaj si da initiativa cuvintelor Altfel spus, subiectul devine obiect inexistentul creat de eul producator -— oricare ar fi numele pe care i-1 vom da (subrealitate, suprarcalitate, irealitate etc ) — exista numai in limbaj si prin limbaj Aceasta noua "lume" ("realitate") nu mai arata inapoi, spre existent si nu mai trebuie raportata la existent (decit din motive euristice) Poate fi caracterizata negativ ("nereal", "neobisnuit", "altceva" etc ), solicitind doar contemplarea ei si a actului insusi care a produs-o ii Motivare ontologica Eul produce prin limbaj un inexistent senzorial pentru ca existentul nu-1 satisface ori ii e insuficient El nu ar crea inexistentul ("irealul") daca nu ar simti nevoia sa-1 aseze deasupra sau in continuarea existentului ori sa-1 contrapuna acestuia Se subintelege ca eul nu gaseste sprijin in ratiunea divina si in cunoastere si ca nu impartaseste credinta in perfectibilitatea lumii acesteia 131 Cum existentul nu a dat si nu va da niciodata satisfactie deplina, va exista totdeauna — ca o coordonata eterna a sufletului omenesc — pasiunea pentru invizibil, necunoscut, ilimitat : naturala nostalgie a misterului  Facultatea imaginativa va functiona mereu spre a implini (indestula) aceasta necesitate a interi or itatii noastre care nu reprezinta, in fond, altceva decit dorinta de libertate absoluta a fiintei umane Aceasta - rivna a libertatii absolute si, legata de ea, nazuinta omului de a se dezlega de mecanismele, normele si legile alienante ale lumii noastre care "sufera de prea multa claritate*' (Novalis), dorinta lui de a-si onora dimensiunea umana a creatiei si a-si da iluzia plenipo-tentei explica cutezantei si puterea de a alcatui, prin combinatii libere, si a impune un inexistent, un imperiu al libertatii neorganizate si necolectivizate imaginile ireale ivite prin acest mod de producere ar putea avea rangul de mituri pentru ca satisfac setea de ceea ce nu exista Caci "mitul —- dupa Valery (Petite Lettre sur ies Mythes) — este numele pentru orice nu exista, ci subzista datorita cuvintului"' iii Conditii propice Coordonata eterna a sufletului uman, nostalgia pentru invizibil, necunoscut, nelimitat este activata, in anumite circumstante istorice Favorizeaza dezvoltarea acestui tip de producere epocile in care libertatea individului este amenintata, iar realitatea obiectiva (istorica) nu ofera nici o iesire, nici o alta valoare Ca o amenintare a libertatii pot fi resimtite actiunile agregatelor precise ale puterii si societatii, pretentiile pozitivismului stiintific, convins ca justifica si explica pina la capat macro si microuniversul si inter-zicind astfel misterul si revelatia supranaturalului Mentinerea artei din anumite perioade in limitele unui realism fotografic provoaca, de regula, reactia individualismului, prin exacerbarea fortelor anarhice ale fanteziei Resentimentul fata de toate aceste aspecte amenintatoare ale existentului (si altele asemenea) gaseste o 132 rezolvare in deformarea, dezarticularea acestuia (cazul transfigurarii), dar si in recompunerea unui imperiu al inexistentului (conditionata de descompunerea existentului si care exista numai prin cuvint iV Starea de spirit a eului Pentru a putea substitui existentul, eul producator (renuntind cu totul la eul empiric) trebuie sa-si perturbe, intr-un fel anume, modul de percepere a lumii El, fie ca adopta, printr-un act volitiv, o alta identitate (transvazare), o ipostaza neobisnuita si, odata cu ea, un unghi nefiresc, altul decit cel obisnuit, de vizualizare a existeiitului, precum si o alta structura psihica, fie ca isi abandoneaza, isi anuleaza cu totul identitatea, lasind initiativa cuvintelor in primul caz, eul se supune unui efort de iluzionare, traind cu imaginatia consecintele narative sau descriptive ale adoptarii noii ipostaze (ale transvazarii) Declansarea facultatii halucinatorii care metamorfozeaza materia, ignorand granitele dintre obiecte si diferenta de timp si spatiu, este conditionata de existenta unor stari patetice, febrile, pe care numai ardenta sacra din vechime o putea provoca Facultatea imaginativa are nevoie de o intensitate violenta a implicarii eului pentru a se declansa, dar una de durata, pentru ca ochiul interior, deschis astfel, sa aiba ragazul sa inchipuie coerent in cel de-al doilea caz, reusind — prin respectarea unei minime constringeri formale particulare si deci, prin mentinerea unui focar de excitatie — sa-si inhibe, in mare masura, functiile de control, eul se abandoneaza — coplesit, ca sub puterea unei narcoze — unor forte de natura prepersonala, venite din straturile inconstientului Eul trebuie sa-si gaseasca sau sa-si provoace starea de semiabandon de autoanihilare care elibereaza "deliratia*4 si ofera conditiile pentru ca aceasta sa capete o dinamica autonoma 133 V Definirea i^rocesului de producere Pentru ca sa substituie existentul si sa produca un inexistent senzorial (un continut inexistent), eul se va folosi de elementele realului descompus (fragmente, fapte, episoade, obiecte etc ) pe care le va articula dupa reguli noi combinatorii, metamorfozau te Metamorfoza nu ar putea avea loc fara modificarea (dereglarea) modului de percepere a lumii de catre producator si fara anormalizarea deliberata a statutului acestuia Eul producator isi creeaza un eu artificial (uri statut nou), cit mai indepartat de eul empiric, fie prin schimbarea identitatii, fie prin depotentare si anihilare in noua lui postura si intr-o stare particulara : de spirit (fie de maxima exacerbare imaginativa, fie de semiabandon) eul, bruindu-si si infringindu-si functiile de control ale ratiunii, va recombina (reproiecta) elementele prime furnizate de senzatie intr-o alcatuire nera-portabila Ca sa faca sa apara un continut inexistent *, eul trebuie sa aiba curajul sau nepasarea de a impune obiectelor si actiunilor, fragmentelor si episoadelor existent ului un nou cod combinativ, fortind — oricit de incongruente ar fi — inlantuirea lor, ca si cum aceasta ar fi fost de la sine inteleasa Prin incatenarea fortuita sau numai neobisnuita a materialului mundan si, deci, — in planul limbajului —, prin conexarea cuvintelor, sintagmelor, propozitiilor care reprezinta asemenea obiecte si actiuni, se impune o succesiune (in genul celei realizate in vis, in meta * Dam la o parte din discutie "visul", "oniricul* din acceptia mal veche, a secolului trecut "Oniricul14 romantic — aparut ca nostalgie a departarilor, a frumusetii neinfestate — cuprinde numeroase ramasite ale lumii diurne si este coerent, mai bine zis este o visare in "visul11 sau romantic, de cele mai multe ori, Eminescu reproducea, de fapt, un mit, o poveste, o situatie fericita sau rescria una in felul aceleia avute in minte, ca prototip Acest mod de producere duce la un fabulos analocjic, fundamental diferit de cel de care vorbim in acest capitol Modelul de producere prin metamorfoza re-substi tui re da nastere — si aceasta e diferenta — unui continut inexistent El produce, nu reproduce 134 morfoza onirica) Or, consecutia, intrucit implica ideea de spatiu si dc timp, este un indiciu primordial al fiintarii normale, al normali tatii, o trasatura pertinenta a ideii insesi de viata Succesiunea (consecutia) — prezenta in toate formele literaturii si in primul rind in descrieri si in naratiune —, prin simplul fapt ca este imanenta formelor vietii si structurilor literare cunoscute, este in masura — cind apare — sa faca verosimile noile conexiuni si sa le legitimeze Cum am putea defini, din punct de vedere semiotic, procesul acesta care are ca rezultat substituirea existentului ? De fapt, in majoritatea situatiilor poetice, expresiei formal articulate (in totalitate sau pe mari portiuni), ii corespunde un continut imposibil Prin consecventa ei, expresia simuleaza ca se refera la ceva anume, la evenimente sau la obiecte ale lumii — care, in fond, nu s-au petrecut si nu au existat niciodata Seme si semenie cunoscute coopereaza spre a pertinent iza o hiperfunctie-semn posibila, acceptabila prin conventie culturala, dar necunoscuta Corelat cu junctivul necunoscut este in fond tot un junctiv nou, dar alcatuit din unitati combinatorii re-cognoscibile Un sistem de vehicule recodifica total sau partial existentul din elementele vechilor coduri si din unitati de expresie, devenite disponibile pentru combinari ulterioare Acest tip dc producere valorifica din plin codurile precedente si se sprijina pe puterea conventiei artistice Continutul este recunoscut gratie experientei anterioare de lectura, care a corelat mereu o unitate de continut cu o unitate de expresie, de asta data convingatoare prin normalitatea ei chiar si numai formala Vi Materia rrtundi Materialele (lucruri, fiinte, fenomene, intimplari si mai ales parti ale acestora) apartin existentului, dar acestora li se impun combinatii si reguli combinatorii imprevizibile 135 Poezia se alcatuieste, mai cu seama, din parti rezultate din dezmembrarea elementelor, din fragmente si componente re cognoscibile, din secvente de fenomene si de intimplari firesti, dar care sint asamblate nefiresc ori inlantuite bizar in sintagmele si propozitiile care le contin si le reprezinta Partile sint facute sa devina solidare, sa aiba "coerenta" lor, "noima44 lor, sint omogenizate, acordate, conexate in asa fel incit se iveste o alta "realitate", un alt univers fizic si cultural, dar care exista evident numai in limbaj si prin limbaj Acest univers ar putea fi clasificat pe aceleasi criterii in care, la un alt nivel, am clasificat cosmosul poeziei : lucruri, fiinte, fenomene, intimplari Vii Relatia cu destinatarul Reproiectind materia mundi, metaniorfozind-o, etd produce prin limbaj un continut inexistent Substituind existentul, acest inexistent care fiinteaza numai in limbaj si prin limbaj trebuie legitimat, "naturalizat", facut sa devina, culturaliceste, verosimil Produca torul este obligat ca, intr-un fel anume, sa-si convinga cititorul de posibilitatea artistica a acestui continut inexistent inexistentul produs trebuie sa se dovedeasca a fi plauzibil, acceptabil in plan literar Pentru aceasta, chiar pe parcursul producerii, eul, inlantuind elementele, le va impune — in pofida oricaror incompatibilitati — o succesiune, o consecutie, profitind de universalitatea structurilor intemeiate pe consecutie, de sugestia de formalitate pe care o imprima aceasta De asemenea, eul producator nu se va conforma principiului avangardist de distrugere a oricarei consecutii si a oricarei coerente (vezi transfigurarea absurda}, ci, dimpotriva, in deplina luciditate, va aplica retusuri si va face — sub raport ^stilistic — tot de e posibil pentru ca textul sa nu para o aberatie Pe de alta parte, cititorul va trebui deprins sa nu mai caute sprijin in obisnuita raportare la realitate si sa se 136 multumeasca sa contemple inexistentul si procesul care l-a produs Acest inexistent poate fi, uneori, incinta tor pentru ochi, dar totdeauna e infiorator, cumplit pentru suflet; in universul lui, in care totul e depersonalizat, anormalitatea devine norma, rangurile si diferentele dispar, nu se constata nici o participare simpatetica si nici o viata afectiva, starile si sentimentele umane sint inlocuite cu o vibrare neutra, cu o intensitate neraportabila Dar tocmai aceasta vibrare abstracta, aceasta tensiune bine sustinuta (chiar libera de sens) poate conditiona cistigarea cititorului profesionist pentru aceasta "subiec-tivitate" pura, dezlegata de realitate, ca si receptarea corecta — adica in sine — a textului Textul, odata admis ca poezie si devenit o certitudine culturala, va da prilejul cititorului sa se incinte alaturi de autor, de spectacolul productivitatii imaginative a spiritului, de puterea lui miraculoasa de a infringe regulile existentului, de a se birui f M8i "T'    *>*! TiPURi DE PRODUCERE Conditia minima a producerii inexistentului este, dupa cum am vazut, provocarea modificarii modului de percepere de catre poet a realitatii Dereglarea modului de percepere a realitatii este consecutiva modificarii statutului eului Eul producator isi creeaza un statut artificial, un eu artificial foarte indepartat de eul empiric Statutul eului poate fi "anor-malizat" 1) fie prin schimbarea identitatii eului (prin potentare) 2) fie prin anihilarea identitatii eului (prin depotentare) in functie de aceste cai se configureaza citeva tipuri de producere : i Metamorfozare deductiva (voita, coerenta) Poetul va adopta fie de la inceput, fie de la un moment dat, printr-un act de vointa mai mult sau mai putin constientizat, o ipostaza neobisnuita (in fond o alta identitate) si — odata cu ea -— un unghi nefiresc, altul decit cel obisnuit, de receptare a realitatii precum si o alta structura psihica (o stare psihica adecvata acestei distorsiuni) Prin aceasta modificare a statutului eului, prin dis-torsionarea voita a structurii psihice, este deviata subiectivitatea personala, legata de empirie, de persoana autorului, de lume in schimb, se pregateste configurarea (aparitia) unui eu artificial — sau, in* termenii lui Valery, a unei "subiectivitati pure care are ca patrie limbajul si visul" Disocierea eului poetic de eul empiric este obligatorie (au practicat-o poeti ca Ezra Pound si Saint-John Perse) 138 Ей face posibila transvazarea : preluarea unei identitati, a unei ipostaze, a unui -mod de existenta, a unui fel de a fi sau numai a unor puncte de observare neobisnuite Autotransformarea eului prin schimbarea identitatii este un act deliberat de vointa, exercitat de la inceput sau de la un moment dat El creeaza premisele unei stari de exacerbare imaginativa de durata — care elibereaza facultatile onirice Tot deliberat, poetul se va supune unui efort de iluzionare, traind cu imaginatia consecintele adoptarii noii identitati "Ma cred — spunea Rimbaud — in infern, deci sint in el "* Nichita Stanescu s-a dovedit capabil sa-si rezume procedeul de declansare a facultatii imaginative iata un text care dezvaluie in chip discursiv, la rece, secretul producerii : Traiesc in numele frunzelor, am nervuri    schimb verdele in galben si ma las pierit de toamna in numele pietrelor traiesc si ma las cubic batut in drumuri cutreierate de repezi masini Traiesc in numele merelor si am sase simburi scuipati printre dinti tinerei fete duse cu gindul cu tot dupa lenese dansuri de ebonita, in numele caramizilor traiesc, cu bratari de mortar intepenite la fiecare mina, in timp ce imbratisez un posibil galbenus al existentelor Niciodata n-am sa fiu sacru Mult, prea mult am imaginatia celorlalte forme concrete (s n ) si nici n-am vreme din pricina asta sa ma gindesc * in anii ’50—60 poetul cauta sa-si inchipuie acea realitate in care ar fi trebuit sa decada daca nu ar fi descoperit ratiunea superioara de a fi prin dizolvarea fiintei individuale in substanta (incompatibila cu excrescentele particulare) a masei 139 la propria mea viata lata-ma Traiesc in numele cailor Nechez Sar peste copaci retezati Traiesc in numele pasarilor, dar mai ales in numele zborului (A saptea elegie) Acest "a trai in numele44 cuiva sau a ceva nu e o simpla formula de omogenizare a unui anume poem si nici macar orgolioasa, dar tipica vestire obsesiva a omnipotentei cu care ne-au obisnuit si alti poeti E o definire sui-generis a insusi principiului de declansare a vorbirii poetice Acest meto-dician al delirului isi fixeaza conceptul in bataia ochiului, privindu-1 — caci simtul vazului e triumfator — din ce in ce mai intens, pina la afirmarea deplinului abandon si pina la descoperirea unei posibilitati de-a trai in numele lui Cel mai adesea il vom gasi contemplind "crincen" dinlauntru, la pinda, in asteptarea uimita a evenimentului : intr-un ou negru ?7ia las (s n ) incalzit de asteptarea zborului locuind in mine ; sta unul linga altul, nedezlipit, sinele linga sine Sentimentul unei aripi imi curge-n spinare, senzatia de ochi isi cauta o orbita, O, tu, intuneric mare tu, dezgustata nastere incremenita S-a asezat pe mine o idee si ma cloceste materna (Elegia oului, а погиі) Ma pregatesc pentru un arbore mare, destinat sa fie numai si numai miros narile fructelor crepusculare spre vegetalul vinat le-am intors Ma dezbrac de scoarta si de cercuri 140 rainin osmotica seva suind Luni e mar, marti e para, iar miercuri e un strugure agurid (Fructe inainte de a fi mincate) Eram inchis in propria mea Capsula inima imi functiona bine si adeseori (Tragedii in timp de pace) Figura ghidului din "Spielberk" care "ne aprinde auzul, vazul" este o involuntara intuire a posturii specifice producatorului de viziuni Ea pare a fi o imagine dobindita intr-o experienta autoscopica, in care dedublarea este inclusa ca premisa : Ghidul a innebunit la Spielberk, sus, in inchisoare ; mimeaza vechi torturi si trupuri oarecare din care trase-n sus si trase-n jos cazu ficatul, fioros Prin ganguri reci prin care fostii morti acum minere, stau, la porti, ori intregesc cu fosta carne, peretele cel ruginit de arme, ghidul a-nnebunit si ventriloc smulge din el un fir de foc, cu care isi aprinde auzul, vazul cu bot de cal imi paste-o vazul cu cioc de barza imi impunge interioara, nevazuta, cruce Cu cotcodacuri de gaina ma ciugule si ma alina — cind trec prin burta ghidului ca intr-o punga a vidului (Bufonul si moartea) Este acesta un mod cu totul nou de declansare a facultatilor imaginative ? Cu siguranta ca nu — si ne vin in minte numele unor poeti din speta cerebralilor, care isi precipita, cam in acelasi mod, 141 organul imaginativ Dar nici unul din ei nu a transcris mai limpede inaintarea gindirii producatoare si nu a impins, mai apoi, impudoarea ori nepasarea eroica atit de departe incit sa lase sa fiinteze ca poezie insasi privelistea, neverosimila, de geologie in mers, ivita pe cursul sinuos al amintitei gindiri Sa luam in atentie momentul anume in care — prin-tr-un act de vointa — poetul adopta noua identitate si unghiul inedit de percepere a existentului Trebuie sa distingem situatia tipica (de care am vorbit) in care acesta incepe sa creeze ca si cum noua ipostaza ar fi fost adoptata de mai demult, de situatia specifica in care propriul proces de producere ofera, la un moment dat, poetului sansa (conditiile) preluarii unui unghi si a unei posturi neobisnuite Reproducem citeva texte care ne arunca de la inceput intr-o lume de umbre si proiectii onirice : "Te asteptam, imi spuse pasarea pornind Din cauza ta o sa intirzii prima oara Ar putea soarele sa se opreasca putin Dar va trebui apoi sa-i fim recunoscatori Sa ne grabim mai bine, sa ne grabim, iti voi spune pe drum de ce te-am chemat si cine te-asteapta acolo 4 si zburam din ce in ce mai repede si zburam in urma ei tot mai greu O vedeam vorbind Dar nu izbuteam sa-nteleg ce spune si nu izbuteam sa-mi amintesc De unde-o cunosc O data numai a intors capul si-atunci am auzit-o limpede : "Daca nu ti-as spune toate acestea Ai fi pierduta acolo ' Apoi din nou doar pliscul ei monstruos miseindu-se 142 si sentimentul ca n-ar trebui s-o urmez si zborul meu greu, poate inspre distrugere Dar numai zburind Puteam sa m-apropii s-aud si zburind m-asurzea Vacarmul aripelor (Ana Blandiana, Pasarea) lumina pina foarte departe pe pamintul cald peste care plutesti se vad femei aducind ramuri de maslin si se vede un suflet in care privesti sta in fata ta fara sa spuna nimic pare dus foarte demult si pare sa fie intors anume sa ia sufletul tau si sa-1 treaca peste apa vie pina acolo unde nu se mai vede decit trupul nemiscat al celor plecati si umbra corabiei lui Utanapistin cu idolii de piatra sfarimati lumina pina foarte departe privesc catre tine ca si cum curind am sa mor undeva dupa ce am sa trec de lumea aceasta vad inca spaima ta si-a tuturor (ileana Malancioiu, Lumina pina foarte departe) Am inconjurat mari ziduri, mari porti, cetatea insa nu am vazut-o O multime de usi se deschideau in corpul nostru in timp ce mergeam, se aratau in prag femei tinere cu urne in mina Ni se parea ca mergem spre interior, ca nu sintem departe de centru Noi insa ne indepartam mereu intr-un vesnic si nesfirsit exil Glasuri se auzeau dinauntru : larma multimii si trimbitele 143 De asemeni : nechezat ele cai si batai in pamint din copita, ca si cum dincolo de porti ar fi stat o armata Am stat mult timp in fata portilor mari si am vazut chipul nostru zugravit pe ziduri Aceeasi larma crestea dinauntru : ostasi се-si izbeau de piept scuturile si cai се-si aratau nerabdarea inima ni se auzea batind din umbra Apoi veni linistea Noaptea Doar zidurile se aratau livide in mijlocul cimpului ars Ziduri drepte de piatra, neobisnuit de inalte si porti, de asemeni, neobisnuit de inalte O multime de usi se deschideau in corpul nostru Umbra lor ne acoperi cu incetul (Nichita Danilov, Peisaj cu ziduri si usi) S-a pus la cale picla si tacere Cuvintul sta-n vazduhuri, norasfrint Ziditi la nord cu muschi si verde fiere, sa pot fugi, nici arborii nu sint Sitarii sorb, din locul marii, lut, si negru unt, si miez de radacina — pe cind ma-ntorc si nu-nteleg ce-aud, pe cind tresar la vuiet de ruina Un rest de apa mi-a patruns in oase, si bate-n umar, ca-ntr-un mal rotund De-acolo dintre marginile roase, in singe curge var si cade prund Se lasa-n piept o falie de sare, Mi-aplec pe umar capul si-n adinc aud surpari de alba asezare si pasari cum deasupra hulei pling (Mircea Ciobanu, Din locul marii) ii descoperim in astfel de texte pe poeti, in plina transa, cuprinsi de o "sminteala** imaginativa si, din 144 cuvintele ce li se trezesc pe buze, putem reconstitui episoade si istorii stranii "Mediumii44 se afla de la inceput in contact cu aceasta lume si cititorii au senzatia ca asista la o dezvaluire, la o revelatie impune in asemenea "vedenii poematice*4 tenacitatea cu care se mentin poetii in interiorul cosmoidului lor himeric Ei au sters cu grija urmele intrarii in aceasta lume Multe asemenea dezvoltari fantastice au insa punctul de plecare in poezii care, dupa felul cum evolua raportul eului cu existentul, pareau sa ilustreze un alt tip de proces poetic La un moment dat, aparea o reprezentare, o imagine iesita intrucitva din cadrele "realului44 si care putea fi folosita ca o fereastra spre ireal De pilda, metafora — in oricare subtip de poezie ar aparea ea — constituie o posibila poarta de evadare in inexistent Ea este in masura sa schimbe cursul procesului poetic cu conditia sa fie "luata in serios" Metafora va trebui dilatata cu ajutorul imaginatiei pentru ca perspectiva deschisa de ea sa poata fi folosita, adica preluata (acceptata) ca premisa a unei "dezvoltari44 narative sau descriptive Aceeasi sansa poate oferi si comparatia luata in sine, vizualizata si "dezvoltata44 apoi narativ, dupa "teribila logica a absurdului44 (Baudelaire) Vom alege, spre exemplificare, un text in care se poate sesiza locul anume si momentul tranzitiei, adica al intrarii in ireal prin dezvoltarea unei figuri Cu imaginatia inflamata de "luarea in serios" : a unei metafore, a unei hiperbole sau a altor figuri i survenite pe parcursul "producerii44 sau, poate, inainte, poetii urmaresc consecintele paradoxale, teribile, ale propriilor optiuni preschimbate in reprezentari : Astfel am spus despre oaspetele meu : Adormise Stam in odaia de veghe si el adormise doar pentru partea de noapte ramasa necheltuita 145 Somn si-ntuneric suflau peste noi inca fierbinti, ale casei, tavanele scunde, inca vuind, ale zilei, cuptoarele goale de zgura Padurea o ascultam numai eu, arsa pe-ncetul de soare, arsa de vie, am spus, cum se naruie ; trunchiuri si crengi, numai cu ascultam cum le trece vremea sub negru vazduh Oaspetele meu adormise, n-a luat aminte cum frunza padurii se face ninsoare, cenusile tufelor simple nu si le-a sters de pe miini Adormise, n-am auzit decit eu cum patrunde lin prin fereastra deschisa grea zburatoare femeie, cu aripi de piele plapinda, astfel am spus : Zburatoare femeie oarba si fara glas Mult a ramas neclintita deasupra oaspelui meu zburatoarea, sta in vazduh, am vazut-o, sta cumpanindu-se-n aripi insasi parea ca de molima somnului trage la somn, pe cind ea sta ia pinaa, ea numara cu auzul de cite ori pieptul oaspelui meu se ridica, de cite ori cade-n tiparele trupului : ea numara si-nvata cum sa bata din aripi Astfel am spus despre oaspele meu : Adormise Grea zburatoarea deasupra trupului nins a-nceput ca din visle, ah, ca din visle, am spus, si-nteleapta sa bata din aripi (Mireea Ciobanu Astfel am spus;) 146 Poetii care se inchipuie in hotarele dilatate ale unei figuri regindite preiau de fapt o noua identitate si o noua situatie, o stare sufleteasca neobisnuita in asemenea transvazari, hotaritoare e puterea poetului de a impinge mai departe reprezentarea, stabilindu-i, in imaginar, o veriga consecutiva in fond, toate imaginile poetice — care, prin cel putin una din trasaturile lor (dimensiune, forma, volum, cantitate), ies oarecum din normal si nu mai sint raportabile — se constituie ca "ocazii" pentru deturnarea (devierea) in inexistent a cursului procesului poetic in oricare proces poetic in care poetul procedeaza ia o redimensionare a obiectelor si intamplarilor realitatii sau la o deformare a acestora, situatia poate fi exploatata in directia unei dezvoltari vizionare De exemplu, poezia care structureaza hiperbolic, adica supune unei intensificari, unei magnificari fiintele, lucrurile si intimplarile lumii, datorita intensitatii implicarii eului si a cautarii (si descoperirii) unor unghiuri mereu noi de mitificare sau de mistificare, poate sa devina atit de intens hipertrofica, atit de exuberanta, incit, in exaltarea ei, ajunge sa se metamorfozeze, sa devieze in viziune Pentru ca poezia care structureaza sa alunece in fantastic e nevoie —> dupa cum se observa — de o cantitate excesiva de "argumente4* sau de o "calitate" posedata in exces Tot excesul poate preschimba in vedenie poematica si poezia de transfigurare Deformarea abuziva a "realului" (ca act volitiv) spre urit, excentric, monstruos, prin unghiul nou de vizualizare si prin dramatismul si energia senzoriala pe care le inlesneste, e capabila sa favorizeze evadarea in suprareal, sa stimuleze dinamica fanteziei Dar mai ales acumularea teribila, neistovita, de notatii, de semne din categoria simptomelor si indiciilor poate sa conduca, pe nestiute, spre viziuni poematice pe poetii metonimici Ceea ce reprezinta consecinta sau circumstanta unei stari sufletesti — toate acele frinturi de gind, gesturi, 147 imagini fracturate etc care echivaleaza, in felul lor aluziv, starea —, prin acumulare cantitativa izbutesc sa se inchege in halucinatii coerente de-o oarecare durata si chiar in mici episoade terifiante Asa i se intimpla lui Mircea Ciobanu, care, pre-luind, intr-o transvazare mistica, starea unui personaj al suferintei, lasindu-se invadat de semne si reprezentari aluzive, se pomeneste prins de un fel de reverberatie apta sa atinga coerenta vedeniei poematice Poetii care, pentru a ajunge in inexistent, incep prin a transfigura, sint de fapt cei mai numerosi si mai demni de interes (vezi Rimbaud initiatorul) in poezia lor are loc o derealizare — care e transformata apoi, pe parcursul procesului producerii, partial sau total, intr-o irealitate coerenta, articulata Ortega у Gasset afirma ca "sufletul liric ataca lucrurile naturale, le raneste (cazul transfigurarii, n n ) sau le ucide" (cazul substituirii, n n ) in situatia in discutie — si care e bine reprezentata — s-ar zice ca el le raneste spre a le ucide * Din lectura atenta a poemelor semnate de metodicienii delirului imaginativ se constata ca, odata postura adoptata, este important pentru poet sa fie consecvent in prelungirea (dezvoltarea) "deductiva" a consecintelor imaginate "Vreau sa fiu poet si muncesc sa devin vizionar", scria fara nici o urma de umor, infruntind, fara sa stie, ridicolul, Rimbaud Adoptarea unei ipostaze, adica luarea in serios a unei posturi, a unei situatii nefiresti, reprezinta doar un pas pe calea spre tarimul inexistentului Poetul nu se poate multumi cu o simpla transvazare, chiar daca are o predispozitie vizionara naturala (sau provocata prin stupefiante) Fortele lui intelectuale, volitive, trebuie sa intre in joc pentru a controla si largi in adincinie bresa operata in "real" si a transforma evadarea in "calatorie" onirica spre o lume "ireala", care nu mai poate fi controlata prin ordinea normala a existentului 148 Sint nu putini poeti care ating, din nebagare de seama, printre straturile de metafore si analogii, pedala norocoasa a viziunii Portile unei lumi nestiute se intredeschid o clipa ochilor, ca o nalucire a amurgului Nu multi dintre ei au, insa, taria sa se mentina o vreme in acel spatiu himeric, pentru ca vedenia poematica sa ajunga sa ia contur Analiza amanuntita a poeziilor in care acest fenomen (proces) a avut loc ne confirma constientizarea procedurii, in cele mai multe cazuri, fantazarea devine metodica si in regim de luciditate : prin dezvoltarea consecintelor narative sau descriptive ale ipostazei adoptate, dezvoltarea se face, in chip "silogistic", prin adaugarea citorva "inele" de consecutii La multe din textele din aceasta subgrupa sint uimitoare, in egala masura, capacitatea de iluzionare a autorilor, dar si aceea de a controla, pina la un punct, delirul imaginativ Se izvodesc astfel "vedenii" in miscare, istorii stranii — episoade caracterizate prin coerenta si rezultind de fapt chiar dintr-o anume coerenta a "deductiilor" din aproape in aproape : Se auzeau doua sunete de argint, troznea temeiul casei, pe podea umbrele se prefaceau in rumegus — • cineva a venit peste noapte si m-a luat cu el Dar afara in curte era cind tatal meu, cind un dusman al tatalui meu si unul se prefacea in doi si doi imi voiau raul si cineva imi spunea sa ma feresc cind palidul ma lovi pe la spate cu pumnul in crestet Paianjeni imi curgeau pe chip si cit mi-e trupul de lung intr-un singe alb se prabusi pe jos Apoi, dupa ce mult se vorbira, se prefacura ca ma ajuta si palizi se aplecara deasupra trupului meu 149 "Ce faci, prietene, cine ѣе-a lovit — vino, ridica-te ca trebuie sa mergem undeva departe ! " Ma dezmeticii anevoie si clatinindu-ma ma ridicai si porniram dar cind am ajuns intr-o strada pustie se napustira asupra mea din nou si in timp ce ma loveau strigau "Puneti mina pe ei, uite, lovesc acest om bun  Capul imi vijiia de lovituri si-i auzeam strigindu-mi "Uite, daca nu eram noi te stilcea44 si-mi stersera cu grija firul ce mi se scurgea pe barbie Lucrul acesta se mai repeta intr-o multime si eu strigam dupa doi ce treceau pe alaturi piingindu-ma ca ma lovesc Dar cei doi infuriati de vina ce le-o aruncasem se napustira la mine si imbrincindu-ma strigara "Cel putin sa stim de ce ne invinuiesti K si pumnii lor imi zguduira fata si simtii cum piata se clatina privita ca dupa o boala lunga "E nebunul, e mascariciul, juca multimea strinsa in jurul meu il loveste unul si el zice ca-1 loveste altul in gura urla o voce sa taca, ha, ha, ha, i-a dat singele Uite ce speriat priveste ! Uite cum cade cade !" si vazind ca nu cad cineva se infurie si se ingalbeni la fata "Fiara, de ce te incapatinezi ?" si lovindu-ma cu un picior in piept icnii dar nu cazui, un alt picior primii dar nu cazui, un pumn, o bita, o ploaie de pietre, dar nu cazui si scosi din sarite se napustira la mine toti urlind iar trupul imi devenea din ce in ce mai greu si miinile, vai, miinile nu mai puteam sa le ridic si piata se clatina, se clatina privita ca dupa o boala lunga (Nicolae ioana, vorbeste domnul K ) Pereche cu ingerul meu de paza urcasem pe arca numai perechi 150 si trecusem urgia si esuasem in tinutul acela stravechi unde oamenii isi puneau dorintele in maruntaiele pasarilor si in pamint ca semintele Acolo tu imi aduceai pe furis oua de vrabie pentru masa de dimineata si lapte de cuc pentru seara si bucurie pentru toata viata si mai ales multa tristete pentru ce nu putea tine pina la adinei batrinete Totul se petrecea in mare taina ne trezeam ca peste noapte au inflorit gutuii vrabiile nu stiau cind le furai ouale noi nu stiam ca rapitoarele isi scoteau puii pe-acoperisul nostru, ne bucuram de pamintul pe care esuasem si de cerul sub care asteptam (ileana Malancioiu, Cintec de bucurie) — in camera cealalta e Demonul, imi spuse si imi deschise usa sa-1 vad intr-adevar : intii pluteau prin aer desprinse doua buze si-un orizont, mai vinat ca marile, de par intram incet in pieptul tandru al celui care sta atirnat de vechea pendula si ridea, urca podeaua-n aer ca tava de mincare unde sedeau suflarea, carnea si fruntea mea — Bine-ai venit ! tin minte ca a putut sa strige cit inca nu-mi sorbise batrinele urechi, ce tolanite negru pe cap ca doua fiice dezvaluiau in aer doua blesteme vechi 151 Apoi tacere, capul in el imi patrunsese o pivnita acolo, o pestera, stiu eu, si niste ceturi strimbe si niste neguri dese din inima lui mare se degajau mereu O, felinarul negru ce inima-mi paruse, chiar inima fiind u-i, fila de-atita vint, si-n trup rezerve groase de cite doua buze o scara in spirala formau evoluind Sint niste ceturi strimbe si niste neguri dese, afara parca iarasi usi grabnic se deschid — in camera cealalta e Demonul, spusese si Demonul sta singur sub ceasul de pe zid (Adrian Paunescu, Vorbesc din Demon) ia nastere, astfel, un "fabulos voluntar" si, se intelege, un asemenea tip de viziune este conditionat de insistenta poetului, a unui poet capabil sa impinga, din aproape in aproape, deductiv, cu inchipuirea, primele reprezentari favorizate de preluarea unui unghi nou, diferit de cel obisnuit El isi va impune crearea de actiune sau de descriptie si aceasta reprezinta de fapt respectarea unor reguli minime de subcod retoric Coerenta aceasta duce, de regula, la viziuni cu caracter naratw (la intimplari, evenimente stranii) dar si descriptiv (obiecte bizare, locuri cu reverberatii intunecate) Desi multora le pare o simpla deliratie, poezia de acest fel e guvernata de o anumita, surprinzatoare ordine, o ordine " interna de sistem inchis, care decurge chiar din mecanismul consecutiei, a carui exploatare asigura, in fond, progresia textului 152 Favorizata fiind de preluarea unei identitati si a unui unghi de observare neobisnuite si rezultata din exploatarea imaginativa a consecintelor acestora, prima reprezentare produsa de eul producator va avea de obicei un caracter neobisnuit Acestei reprezentari (gesturi, acte, componente existentiale si obiectuale) trebuie — cum am vazut — sa i se asigure o succesiune, prin deducerea altor consecinte rezultate din trairea, cu imaginatia, a situatiei noi, nefiresti, 13C care o implica insasi aceasta prima reprezentare E o faza a producerii care cere precizie si inteligenta (facultatea stiintifica a fanteziei de care vorbea Baudelaire) Poetul va putea sa impinga deductiv succesiunea de acte, obiecte, episoade, componente intr-o directie descriptiva sau intr-una narativa, alcatuind fie peisaje si portrete, fie evenimente stranii in intregul lor, dar constituite coerent (coerente in constitutia lor) Dealtfel, constringerea succesiunii logice la care se supune poetul nu-1 va duce altundeva, atita vreme cit - aceasta succesiune nu poate avea loc decit fie in plan spatial, fie in plan temporal insistam asupra faptului ca cel mai adesea poetul se va servi de componente de actiuni (secvente, episoade) sau de obiecte (parti, fragmente), pentru ca mai ales acestea se pot recombina Exact ca in cazul substantelor chimice care, mai intii, sint descompuse la temperaturi inalte pentru a fi recompuse apoi, intr-o alta formula A continua o secventa (o componenta evenimentiala sau una obiectuala) inseamna, in fond, a o combina, a stabili noi conexiuni si relatii insusi limbajul uman este fructul unui proces combinatoriu sau, mai bine zis, el insusi este acel proces Forma elementara a combinarii a fost chiar actul de a nara, care a reprezentat, probabil, 153 prima operatie intelectuala in care omul s-a implicat si s-a ctitorit italo Calvino afirma, pe acest temei, ca la originea lumii a fost actul de a povesti Ca manifestare a succesiunii si combinarii, nararea (cu varianta ei — descrierea) tine, asadar, de esenta umana, apartine funciarmente omului (vezi si Mircea Eliade) Producind poezie vizionara articulata, poetul va intra, de regula, de la sine intr-un tipar narativ sau descriptiv in urmatoarea faza a producerii, in deplina luciditate, el va trebui totusi sa accentueze caracterul narativ si descriptiv al textelor ivite tocmai pentru ca acesta are capacitatea de a sugera normalitatea si de a face plauzibila — cultural — orice asemenea dezvoltare himerica Va lasa sa ia contur, in tesatura "povestii", personaje fantomatice si le va da nume pentru ca numele personajului implica oricum ideea de "posibil" "Relatarea" lui — chiar fara a fi adresata cuiva — va fi in tonul evidentei Detaliile senzoriale, mai ales cele olfactive si tactile atit de pregnant verosimile nu vor fi evitate si, tot astfel, poetul se va folosi din loc in loc, de puterea de "normalizare" a faptului documentar si a localizarii si datarii precise, elemente indestructibil legate de spatiul si timpul nostru empiric Procedura e valabila si pentru proza lui Y L Borges si, ca dealtfel in toate textele produse prin substituirea "existentului", poetul va adauga — acolo unde sint prea putine — un numar de conjunctii adversative, finale si cauzale pentru a induce senzatia de real, de asezare fireasca a raporturilor dintre fapte si lucruri ii Metamorfozare aleatorie Ratiunea nu mai trebuie sa se mobilizeze spre a gasi si prelungi consecintele primei reprezentari ireale, adica 154 a aceleia obtinute prin "trairea" imaginativa a unei ipostaze Poetul isi va anihila, in mare masura, identitatea se va depotenta pentru a lasa initiativa cuvintelor Va ramine un subiect, dar mai curind un subiect pasiv decit unul activ El se va folosi de orice mijloc permitind declansarea dinamicii pure, quasiautonome a imaginilor, care ramin in miscare, indiferent de semnificatia de ansamblu sau de posibilele incongruente Poezia trebuie sa-si primeasca continutul oarecum pasiv, fara efort si, pentru aceasta, poetul isi va paraliza ratiunea si functiile ei de control, responsabile de coerenta si de mersul global al emisiei Mai precis, isi va dirija atentia (si, odata cu ea, ratiunea si functiile de control) spre un principiu formal conventional, impunindu-si respectarea — cu orice pret — a exigentelor lui si astfel, ocupate cu indeplinirea acestei obligatii (autoimpuse), functiile de supraveghere si control vor lasa libertate "gindirii" producatoare Poetul va ramine totusi "in emisie" in timp ce intregul interes si toate precautiile vor avea in vedere un element secundar, iar functia fatica si cea metalinguala vor fi deturnate, functia locutorie va continua sa fie activa S-ar zice ca, pe aceasta cale, producatorul atinge conditiile specifice ale unui niedium si se face transmi-tatorul emisiei venite din straturile de profunzime, alo-gice, prepersonale Sub aceasta incidenta e, poate, demn de amintit C G Jung, pentru care poezia este impulsul unei obscure "viziuni primare4*, iar poetul — un mediu care faciliteaza filtrarea materialelor inconstientului colectiv 155 Poetul se va supune de buna voie unei ,,constringeriu de ordin formal prozodic — care poate fi ritmul (un ritm bine marcat si obsedant, ca acela al jocurilor de copii), dar mai ales rima, rima simpla, alaturata, care nu solicita excesiv, dar obliga - imaginatia isi prelungeste calatoria, ca sub puterea narcozei, tirita de un asemenea factor mecanic (ritmul, rima, omofonia etc ), capabil sa descatuseze fortele alo-gice ale limbajului Se ajunge astfel la desfasurari imposibil de prevazut daca poemul ar fi pornit de la continut Exemplificam aici cu doua mici texte de Nichita Stanescu, poet ale carui reusite artistice s-au intemeiat, nu o data, si pe respectarea intermitenta a unor conventii formale aparent neimportante : De mult negru ma albisem De mult soare ma-nnoptasem De mult viu ma mult murisem De visare ma aflasem Vino, tu, cu tine toata ca sa -ntrudii pam o roata Vino, tu, fara de tine ca sa fiu cu mine, mine O rasai, rasai, ras ai pe infernul meu, un rai O ramii, ramii, ramii Palma bate-mi-o in cui pe crucea de carne cind lumea adoarme (DezimbUnzirea) 156 Venea, se apropia negru si luminos vultur umbros Pe mine se prabusea cu pene ma impana si ma incalzea murindu-ma frumos El murea, eu muream fiecare din alt neam Dupa aceea in alergare a trecut peste noi in galop un cal mare Calul s-a dus, s-a dus, s-a dus sageata orizontului in sus Noi am ramas, noi am ramas, imbratisati si in extaz (Veche intamplare) Pentru a confirma, prin inca un argument, intuitia critica (autoscopica) a acestui poet vom cita aici o fraza, fraza lui Suetonius (despre Claudius), aleasa de poet drept motto al poemului "Metamorfozele41 : "Atit de distrat era cind vorbea, incit uita cine este, cu cine vorbeste, in ce timp si in ce loc vorbeste4* Este cliiar conditia acestui mod de producere prin depotentare, prin anihilarea identitatii eului Se inchipuie alte si alte "intimplari*4, se deschid noi "episoade", se alatura elementele incompatibile, asociativitatea, eliberata — in chip paradoxal — tocmai de con-stringerea rimei (sau a ritmului), functioneaza nauca, uraplind cu fantasme si scorneli spatiul de pina la cuvintul din coada versului "Punindu-si in versuri" intimplarile si gindurile, cu Дй^Ці tinta, de pilda, la rima adulmecata 157     de departe, poetul va calca, pe nestiute, granita unui teritoriu straniu, unde logica, o logica speciala, se va putea instala — si de la sine — pe unele portiuni Semnificatia e intamplatoare si pare sa provina din vibratiile asociative ale cuvintelor inlantuite sau din zonele semantice marginale ale elementelor sonore Spiritul iudic reintra aici in drepturi si e de presupus ca insusi poetul va fi adesea surprins de "coerenta** ce se -realizeaza, de la sine, pe unele portiuni, dar mai ales de virtejurile si meandrele nebanuite pe care le figureaza gindirea producatoare eliberata — prin asemenea mici constringeri formale — de grelele constringeri ale legitatilor realului Nu numai rima si ritmul ii dau lui Horia Zilieru curajul de a continua in unele din textele lui, loco-motia gindirii producatoare pare a fi asigurata mai ales de asocierea prm omofonic, adica vinatoarea de calambururi si jonglerii care provoaca migratia nauca spre zone necunoscute : drug danilu miahchiznac sac saciz si tildovleac a deschis orfevrerie o-la-rio rio-rie a cote de gara titu "ismail & turnavitu** miah cu mastile de gaze chi agent de legatura znac cu sorcov si olmaze cu potcap si cu trasura grand ahoinic si liubovnic al bihlitelor cuvinte din varsare spre sorginte 158 unul roscovan ceapcin astragaciu si cotcare cu tragaciu prin amoare celalaltul un acin c-o ghijoaga de mirtoaga preoteasa si pegasa amindoi : aed si bard tusea — junghiul gard in gard circiiacul si ciracul pacoste si kako ste (cum te simti ? in macedona) ascuteam in doi securea cu o gresie bufona cind hymera lui paciurea intra si-un poem ne cere pentru luna ei de miere doamna — zic — vreti acrostih (ea stranuta-n st si ih) cu fligoarna si flasneta nu mai (za)darim planeta i pac toba si trombonul te vom trece acheronul fara plasme pleonasme de laborator morgan vreti un p(i)etrarchist sonet tras cu virful de stilet ? engliterul sa stiti are ten picioare undici cel talian 159 douze se cheama cel frantuz semnele de punctuatii nu le slugarim ca altii pentru-o foaie de licenta am stat si la penitenta cu magog cel ventriloc zice : stiti ce-i arhiloc ? o silaba lunga foc ! intre doua scurte pali ! ax simetric epitah (in timpul razboiului Troiei) Ж E mai corect, in asemenea situatii, sa spunem ca textul rezulta Prima conditie a reusitei unui asemenea tip de poezie este, in esenta, aceasta : in timp ce o parte din efortul poetului este indreptat spre depasirea obstacolului pe care il reprezinta un element formal conventional autcimpus, el — poetul — va trebui sa nu inceteze sa ramina in emisie, indiferent de sensul cuvintelor asociate pe parcursul exercitarii functiei locutorii  1 doua conditie, legata de prima, este ca poeiul sa aiba cutezanta (sau indiferenta — care aici tot curaj este) sa continue, hotarit, inlantuirea, impreunarea cuvintelor, ignorind orice posibile incongruente si reguli de cod general, pentru a putea respecta regula de subred retoric (formal) pe care si-a ales-o fizscztri ; remedii "Normalitatea14 inexistentului ce se iveste prin conexiunile de cuvinte si imagini se va impune, in primul rind, datorita curajului poetului de a "realiza41 160 o succesiune^ chiar daca aceasta este intamplatoare imprevizibila, precum aceea din vis Trebuie spus ca, in multe cazuri, succesiunea devine de ia sine coerenta pe mari portiuni, probabil datorita persistentei mentale a unor situatii narative cu caracter arhetipal (cum ar fi, de pilda, calatoria) Poetii, desi minati de un factor formal (rima, ritmul, omofonia), pot, desigur, sa accentueze gradul acesta de coerenta prin adoptarea unei identitati si prin trairea deductiva a situatiei ivite astfel Dar atunci avem a face, in mare masura, cu o metamorfozare deductiva Este cazul lui Leonid Dimov Rolul rimei in nasterea poeziilor acestuia este desigur decisiv insasi imaginatia este impinsa spre zone insolite prin resortul rimei si este repusa in miscare — cind stagneaza in tarimuri batatorite in plus, ea imprumuta materiei metamorfozate (tot de ea) fluiditatea imaginilor din vis Rima este atit de bogat potentiala pentru ca este ajutata sa existe si este inlesnita de bogatia calificativelor si de lexic (mai bine zis nu de lexic, ci de un adevarat lexicon) Nu este exclus ca insasi extensia registrului lexical sa fie provocata tot de rima Totusi, rima — ca factor de tractiune — duce dupa ea gindirea producatoare, dupa ce eul a executat transvazarea — adoptind o identitate E zi de tirg Doar varul de pe turle S-a scorojit cind au pornit sa urle Felinele din custi murind de doruri in forfote de bilciuri si oboruri Trecut de Ciofliceni, cu bicicleta Zoream catre Fierbinti sa-mi vind egreta Egreta mea patetica, de plaje, 161 Nostalgic ciugulind printre miraje Aveam si magicul cilindru gol Cu colibri, cu serpi, c-un zeu : Eol si melodii lasam sa infasoare Palate, elestee si ogoare Cind am ajuns era zavera-n toi, Butii cu nard, canistre cu oloi, Ciorchini de papagali cu vorba noua, Rarunchi de vulpi de mare, munti de oua M-am insirat peste tarabi si eu M-a dat de-o parte insusi Dumnezeu Zimbind cuminte, ca un pui de ciuta, Sa-mi vinza marfa inca nestiuta, Ce sa va spun, doar ca-nnoptase tare Plecat-a u toti cumetrii la culcare Cam rusinat, Atoatele, si mut Spre ziduri se facuse nestiut si nu vindusem nici de-un craitar, Ba paserile mele prin bazar, Atit de triste creasta si-au plecat Ca le-am lasat in noapte si-am plecat (Joi) Practic, in asemenea cazuri, e vorba, de fapt, de un inexistent coerent si voluntar, facilitat de rima Respectarea unei reguli de subcod retoric face credibile asemenea texte ; ea are rolul de a oferi un fel de acoperire, un fals argument consolator indraznelii de a substitui codul "logic" al existentului Dar mai ales succesiunea, simpla succesiune — prezenta, cum stim, in paradigma vietii si in aceea a literaturii — este, dupa cum bagam de seama, prima in masura sa faca verosimila, sub raport artistic, pina si acest inexistent aleatoriu intr-atit de puternica e tendinta de standardizare a limbii si literaturii, incit si aceasta creare din mers de 162 coduri combinative va fi motivata si adjudecata fara indelungi ezitari Se dovedeste, inca o data, ca, in anumite circumstante, totul poate deveni literatura Cititorul trebuie doar ajutat, prin citeva mijloace stilistice, sa se decida sa-si dea girul, sa accepte si sa adjudece Adeseori, in asemenea texte, "lumea44 rezultata este, prin aproape toate elementele, straina lumii reale Nu atit opusa, cit mai ales diferita Firesc ar fi ca faptul sa indeparteze pe cititor Ori-cit de rafinat, acesta cu greu isi va infrina tendinta raportarii la ceva cunoscut, renuntind, astfel, la standardele lui de intelegere si judecata Prin proiectarea, in succesiune rapida, de complexe de idei si de imagini incompatibile, de metafore "ireale44, generatoare de spatiu, prin explozia reprezentarilor necontrolate si prin protuberantele fanteziei, prin emisia somnambula, halucinanta, se iveste un imperiu spectral n era portabil in acest imperiu ireal spatiile isi vor putea pierde coerenta, ordinea si firescul dimensiunilor, vor aparea simultan sau vor oferi scena aceleiasi miscari de viata Domenii cu totul diferite se vor intrepatrunde sau vor fi pur si simplu asimilate asa cum si demarcatiile dintre lucruri sau dintre partile acestora vor putea fi sterse Descompuse si apoi recompuse intr-o ecuatie eterogena, faptele si lucrurile vor lasa locul unor formatii inexistente, unor unitati ireale, unor metamorfoze Combinatii noi, paradoxale pot aparea si in domeniul coloristic Elemente complet neasemanatoare, contrarii, inconexabile, vor fi conexate, echivalate, ceea ce mareste numarul noilor realitati, al unitatilor ireale (de fapt metafore involuntare cu statut paradoxal), care, impreuna, creeaza o antilume, valabila numai in si prin limbaj 163 ideea de timp va fi eventual si ea modificata, fie datorita suspendarii succesiunii normale a momentelor, fie datorita folosirii arbitrare a timpurilor verbale, fie datorita suprimarii diferentelor intre treptele temporale Cauzalitatea normala, intemeiata pe relatiile cauzale obiective dintre lucruri si fapte, va fi de multe ori inlocuita cu falsa cauzalitate — realizata printr-o corelare fortata Din aceste motive, in urmatoarea faza a producerii acestui tip de poezie — faza deplinei luciditati critice si a resuscitarii functiilor de supraveghere si control —, poetul va simti nevoia sa foloseasca orice mijloc stilistic de ordin secund care sa sugereze normalitatea : cit mai multe conjunctii cauzale, adversative, finale, care — prin traditie — sint indiciile rigorii ; un adaos de detalii senzoriale, documentare, onomastice etc si mai cu seama se va stradui sa-i ofere relatarii tonul evidentei E de meditat la ceea ce spune Hofmannsthal in legatura cu ZNovalis : >,iti trebuie sa prezinti cu o mare hotarire si claritate fizica a descrierii ceva fizic imposibil^ Dar, chiar daca nu va face nimic din toate acestea, textul tot va avea toate sansele sa fie adjudecat si socotit poezie тйг Teoretic vorbind, textele care sint rodul acestui al treilea mod de producere ar putea, la rindul lor, sa fie supuse unei structurari, ceea ce face posibila aparitia unor noi compartimentari Poeziile produse in acest mod se afla, de regula, sub regimul atotputernic al vazului, al vizualitatii pure Premisele lirismului se ivesc foarte rar Desi nu reusesc sa ne sensibilizeze, calitatea imaginilor si felul cum se deruleaza ele ni se impun Lirismul, cit exista, poate fi sesizat numai din anumite unghiuri de receptare si, poate, numai cautind factorii ascunsi, imprejurarile si cauzele presupuse ale refu zi 64 larilor si obsesiilor, care dau o anume directie inelelor consecutive de reprezentari Sint poeti care, simtind "insuficienta* spectaculosului serafic sau tenebros a vizualitatii pure, au considerat ca trebuie sa structureze intr-un anume sens inexistentul rodit, cu un remarcabil efort de iluzionare, intr-o prima etapa a procesului de producere : Trecea un inger Ре-un scaun negru asezat Trecea prin aer, linistit si mindru Eu il priveam de la fereastra, cum prin ziduri trece ca prin fum Primeste-mi un cuvint, strigai, tu, ingere, impins din rai de-un vint stirnit, de-o apasare a vreunui gind cu mult mai mare Dar ingerul tacea, trecea ре-un scaun negru stind, citind o carte veche, stralucind in legatura-i de argint, si grea Trecu prin blocul nou din piata Trecu prin chioscul alamiu al statiunii de benzina, abstras, divin Primeste-mi, ingere, strigai paharul care-1 beau, cu vin Piinea primeste-mi-o si sarea Mi-apasa-n coasta, inserarea 165 Dar ingerul tacea, trecea prin soba din odaia mea Ре-un scaun negru sta, citind o carte grea cu solzi dc-argint Cind fu in dreptul meu, strigai — o, ingere, venit din rai, ma lasa sa m-atirn si eu de scaunul tau, de bratul tau Abia putui de un picior de scaun, sa m-agat din zbor Astfel prin aer si prin ziduri eu ingerul zburam si eu, ia fel cum flutura in vint matasea unui steag infrint si ma raneam de-acoperise, de ramurile verzi, piezise, si ma izbeam de stilpii lungi, de cabluri si de sirme si de dungi Ma desprinsei de sus, cazind in piata inserata, linistita O, el se-ndeparta, zburind, prin aer si prin ziduri strabatind cu cartea-n miini, citind cu patima necontenita O, el se-ndeparta si eu tot mai vroiam sa-1 vad, prin seara Dar el s-a dus alunecind, impins din rai ca de un vint 166 sau, poate, de-apasarea unui gind cu mult mai mare (Nichita Stanescu, ingerul cu o carte in miini) Astazi v-astept pe o margine stearpa de ripa — multi, fara numar, cu solzii mai albi ca zapada, grei si batrini, de prin umede, lenese cimpuri, fara vedere si surzi, de prin grote, limpezi asceti de prin dune si cringuri de laur stiu ca veni ti, va aud inspre marginea ripii acesteia-n turme rasunatoare, dornici de moarte Vintul a stat, o iernatica boare bate la marginea ripii, vazduhul senin se preschimba-n ninsoare si-mi cade pe crestet si-n palme Unde sint, strig, micile clopote ? bunele fluiere, unde, cintindu-si la ora-nserarii cintecul, doar dintr-un singur, de lauda, sunet ? Nu se aude crescind inspre marginea ripii decit zgomotul solzilor, marea lor limpede razmerita, trosnetul sloiului clar care este vazduhul deasupra pamantului viu si pamintul misuna alb, din aproape-n aproape, insusi pamintul si turma batrinilor serpi atinindu-se-n urma Sugrumatorului mare de Saba Unde sint, strig, sarbatorile, sferele lor de cristal cintind si cintind peste tigle si turnuri, de sint azi undele straveziilor clopote, foaia de-argint a chimvalelor, 167 tobele largi, asezate anume la porti sa cada ninsoarea deasupra pieilor bine intinse, sa cinte zapada ? Solii vestind despre nastere unde-au pierit ? Spun acum un cuvint despre moarte, cum il ingaim pe o margine stearpa de ripa, cum mi se-arata turma batrinilor serpi — si e frig, si ninsoarea iarasi se-aude — si iarasi, mihnit si cu falcile strinser cel mai batrin dintre toti, mi se-arata Sugrumatorul de Saba El se arunca intiiul in ripa, el mai intii, dintre miile lui de inele, si-apoi razvratitul Uraeus, neamul Atheris si neamul fierbintelui Naga, Naga de-arama si Naga cu ceafa de aur, Efa, pletoasa, Maura si fiicele ei naravite la pasari, Atrox si cetele lui ucigase, orbi cantaretii din sistru, fugarii de stepa, ilalis, nascutul in purpura, sarpele zis Carbunarul^ surdul Kamudi si celalalt surd, Epicrates, oaspete bun in scriptorii si-n case de jale, fiii Nehustei si fiii saharicei Lefa, magii Carintiei, iuti, dansatorii de Stiria, sotii plapindei, deprinsa cu iarba, Ophedry, Vernalis, vipera cirna si soatele ei levantine, da, dar naintea acestei multimi dar mihnit si cu falcile strinse, dar mut mi se-arata Sugrumatorul de Saba ; el se arunca intiiul in ripa, el mai intii, dintre miile lui de inele — si linced ecoul caderii 168 urca la mine abia, ca un semn de pe lumea cealalta Doamne, multimea carunta-nchinata lui Aspis cade-n prapastie Doamne, m-aplec si se-aude zvon de cadere — si zvonul ajunge la mine tirziu, si e frig, si ninsorile iar se-ntetira deasupra albelor unde de lut care misuna-ncoace, ah, care misuna pina la dunga prapastie! Numai o vreme si numai cit o bataie de pleoapa a fost intuneric pe lume, numai o vreme auzul si pinda-mi slujira de vaz si-ntelegere : bezna afara era si tot bezna in gura prapastie! — -eu auzeam cum zvicnesc de pe margini lungi tiritoare de mii, de nisip si de apa, reci mincatoare de scrum si tarina ; ah, si pe cind le-auzeam, din adincul prapastiei, chiar din adincul acelei prapastii intii o lumina de fosfor si-apoi ca de varuri fara-ndurare-ncepu sa se nalte pina la mine — da, si-n bataia luminii vazui cum de-a lungul caderii cresc de sub solzii-nteleptelor fiare, lor, purtatoarelor, cum am stiut altadata, de nouri si grindini, umede umbre de pene, inca din aer, umede umbre de pene si muguri de aripi inca din aerul aspru de-atita lumina sirul inelelor lor le-auzeam despicindu-se-n coaste, pielea spinarilor lor aurie 169 se unduia, la vedere, deasupra unor pareri dc vertebre Nuisnai caderea pe muchii, numai rasunetul carnii zdrobindu-se-n parti contenea preschimbarea oaselor reci de sub gusa in pliscuri pietroase, numai caderea-ntrc coltii de silex, numai caderea de tot, asadar, contenea despuierea oarbelor fiare-nchinate lui Aspis pina la vii, radacinile ghearei, pin-la taisul carenei Sa n-adorm 1 am strigat, si de susurul lunecatoarelor turme de serpi adormeam, impietrit inaintea ispitei de-a ma tiri lin si lin peste margine Ah, dar in clipa celui din urma gind treaz am vazut din gramada de lesuri cum suie spre mine de-a lungul luminii, pulsind dintre lesuri, o pasare Doamne, o pasare neagra zbatindu-se-n crudele piei ale nasterii ei Aripi subtiri, despaturite din teci stravezii se zvintau la fiece grea sprijinire de aer, la fiece larga bataie spre mine — o pasare foarte batrina, astfel nascuta, batrina, cu oasele grele, cu crestetul gol, o pasare prevestitoare nu de zbor ci de frig si de vuiet de ape Lauda acestei batrine fapturi ! am strigat Lauda nasterii ei pentru un singur ceas de plutire-n vazduh ! — astfel gemeam adormind, adormind pe dunga prapastiei Lauda 170 purtatoarei de vesti, zburatoarei cu tipat de om care piere sub ape (Mircea Ciobanu, De profunclis) in general insa, fiind emanatii ale eului creator, aceste texte — chiar fara a primi ulterior o perspectiva — sint, intr-un fel imperceptibil, orientate ; ele au un sens, sensul in care se orienteaza in imaginar dominantele psihice si obsesiile eului t SUMAR CUViNT iNAiNTE SiSTEMATiCA POEZiEi — Posibilitatea sistematizarii experientelor poetice 9 — Sistematizarea poeziei prin implicarea diacronici 12 — De ia sistematizarea productiei poetice ia sistematizarea producerii poeziei 17 — Poezia ca literatura realista 17 — Aspectele luate de existent in procesul producerii formei 19 — Atitudinile posibile ale creatorului fata de existent 20 — Elementele existentului 22 — Sinteza : Clasele de poezii si atitudinile modelatoa"e corespunzatoare 25 MODELE DE PRODUCERE STRUCTURARE Caseta modelului 28 Tipuri de producere 33 i Structurare cu adaos de sens 35 Riscuri : remedii 43 ii Structurare prin acumulare de sens 44 — Auxiliari, stimulatori acustici, tehnici specifice 54 Riscuri ; remedii 66 173 iii Structurare cu semantism obscur 67 1 Varianta mallarmeana : structurare cu frustrare de sens 69 — Auxiliari, stimulatori acustici, tehnici specifice 75 2 Alte variante de structurare cu semantism obscur 81 Riscuri : remedii 82 iV Structurare minima fara adaos de sens 33 TRANSFiG URARE Caseta modelului 100 Tipuri de producere 107 i Transfigurare prin selectie obsesiva 108 ii Transfigurare prin destructurare aluziva 113 | iii Transfigurare absurda 120 Л f E7’А А  O RFO ZA R E Cdseta modelului 131 Tipuri de producere 138 1 Metamorfozare deductiva (voita, coerenta) 138 ii Metamorfozare aleatorie 154 Riscuri ; remedii 160 Redactor; MARiЛ GRAC1OV Tehnoredactor: GHEORGHE CHi RU Aparul 1988 Bun de tipar 12 08 Coli tipo 11 Format 16 54x84 i str P informatia, e 719 Brezoianu, nr, 23— 25, Bucuresti 1 ] 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1